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চতুর্থ সংস্করণের প্রকাশকের নিবেদন 


উনবিংশ শতাব্দীর স্ুগ্রসি্ধ সঙ্গীততাত্বিক কষ্ষধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
রচিত গীতথত্র নার' গ্রন্থের প্রথম ভাগের নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত হলে! । ভারতীয় 
সঙ্গীত জ্ঞানের অমূল্য ভাণ্ডার স্ববপ এই গ্রন্থ প্রথম প্রকাশিত হয় ১৮৮৫ সালে। 
তারপর গ্রস্থখানির আরও ছুটি সংস্কবণ হয়। তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৯৩৪ 
সালে। তারপর এই সুদীর্ঘ চার দশকেরও বেশী কাল ধরে বইখানি অমুক্বিত 
অবস্থায় ছিল এবং পুরনো ছাপ! বইয়ের কপিও পাওয়া যাচ্ছিল না। অথচ 
সঙ্গীত জ্ঞানী ও সঙ্গীত জিজ্ঞান্থ মহলে বইখানার চাহ্দার অন্ত ছিল ন।। শুধু 
বাংলায় নয়, বাংলার বাইরের বিভিন্ন প্রান্তের সঙ্গীততত্বান্বেধী মানুষ, এমন কি 
ভারতের বহির্তাগস্থ ভারতের রাগসঙ্গীত বিষয়ে কৌতুহলী গবেষকেরা এই অসামান্য 
্রন্থখানিব পুনমু্রণেব প্রযোজন অনুভব কবে আসছিলেন। 

দুপ্রাপ্য এই গ্রন্থখানির ব্যাপক চাহিদার কথ! ম্মবণ কবে এবং ভারতীয় রাগ 
সঙ্গীতের বিভ্ভৃত ও বন্মুখী আলোচনা সম্বলিত অজশ্র তথ্য ও তত্বের আকর এমন 
একখান! তাৎপর্যপুর্ণ গ্রন্থের পুনরপি প্রচার হওয়। বাঞ্চনীয় মনে করে আমর 
বন্ধ আয়াসে পুরাতন গ্রন্থের কপি সংগ্রহ করে গ্রন্থখানার নৃতন মুদ্রণ প্রকাশ 
করলাম। এ ষে আমাদের পক্ষে কতখানি কষ্টসাধ্য কাজ ছিল, গ্রস্থের অভ্যন্তরে 
এক-নজর চোখ বুললেই তা৷ সহজে প্রতীয়মান হতে পারে। প্রথমতঃ আমাদের 
দেশে ইউরোপীয় রেখা-স্বরলিপি পদ্ধতির এখনও স্থপ্রচলন হয়নি, অনেক প্রেসেই 
এই ্বরঞ্জিপির চিন্কার্দি অলভ্য | ছিতীয়তঃ স্থানে স্থানে পাঠের মধ্যেই এই জাতীক্ব 
চিনের অস্তনণিবেশ ঘটায় মুদ্রণ-কার্য আরও বেশী বিদ্বসঙ্কুল হয়েছে। মুদ্্রণের এই 
অন্ভুবিধা দূরীকরণের উপায় হিসাবে কোথাও কোথাও গোট। পৃষ্ঠা ব্লক করে 
নেওয়া ছাড়। গত্যস্তর ছিল না। প্রক্রিয়াটি আয়াসসাধ্য এবং ব্যয়সাধ্য 
ছুই-ই কিন্ত গ্রস্থটিকে পাঠক সমাজের সামনে হ্থমুক্রিত ও নির্ভরযোগ্য রূপে 
পরিবেশন করবার তাগিদে আমাদের এই ঝুঁকি নিতে হুয়েছে। এখন বইখানি 
ধাদের জন্য উদ্দিই তাদের মনোমত হলেই এই পরিশ্রম ও ব্যয় বহন সার্থক। 

এত এত প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থ থাকতে 'গীতশ্ত্র সার' বইখান! গ্রকাশের উপরেই 
কেন আমরা বিশেষ গুরুত্ব আরোপ করেছি সে সম্বন্ধে চু'একটি কথা বলা 
প্রয়োজন । এই গ্রন্থের প্রণেত। কষ্ধন'বন্দ্যোপাধ্যায় একজন অসাধারণ সাহসী, 
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মৌলিক চিন্তা সমৃদ্ধ সঙ্গীতভাবুক ছিলেন। তার চিন্তার বৈপ্লবিকতা ও অগ্রসরতা। 
আজও আমাদের বিল্ময় উৎপাদন করে। তিমি বহু বিষয়ের জ্ঞানের অনুশীলন 
করেছিলেন, তবে বিশেষভাবে ভারতীয় ও ইউরোপীয় সঙ্গীত চর্চায় তার একাস্ত 
অহনোযোগ ও প্রবত্ব স্তত্ত হয়েছিল। জঙ্গীতের ওপপত্তিক ও প্রায়োগিক উভয়বিধ 
চর্চায় জীবন অতিবাহিত করেছিলেন তিনি। প্রাচীন ও মধ্যযুগের সংস্কৃত 
সঙ্গীত গ্রস্থগুলির সঙ্গে তার নিবিড় পরিচয় ছিল কিন্তু পুরাতন বলেই পুরাতনকে 
স্ান্ত করার নিধিচার প্রবণতা তার ছিল না। গীতঙ্গত্র সার বইয়ের বক্তবা পূর্বাপর 
অনুধাবন করলেই দেখা যাবে সংঘ্কত গ্রন্থগুলির ভূলভ্রাস্তি প্রদর্শনে তিনি এতটুকু 
ছ্িধা করেননি এবং আধুনিক বৈজ্ঞানিক যুক্তিবাদের নিকষে প্রাচীন গ্রস্থার্দির ষে 
সকল মতামত ও বজব্য তাঁর নিকট গ্রহণীয় বলে মনে হয়েছে, কেবলমাত্র সেগুলিকেই 
তিনি গ্রাহ্থ বলে প্রচার করেছেন। নৃতন মতামত প্রতিষ্ঠার ক্ষেত্রেও তিনি সর্বাংশে 
আপনাকে যুজির হারা চালিত করেছেন, গতাম্গ্গতিক সংস্কারের কিংবা গড্ডল লোক- 
শ্রুতির কাছে কোথাও বশ্ঠতা ত্বীকার করেননি । 

ভারতীয় সঙ্গীতভাঁবনার ক্ষেত্রে কষ্ণধন যে কত বড বিপ্লবী ছিলেন তার 
গ্রমাণ শ্ববপে এই বলাই যথেষ্ট যে, আজ থেকে একশত বছবেরও আগে থেকেই 
তিনি ভারতীয় সঙ্গীতকে ম্বরলিপিধৃত করবার গ্রয়োজনের উপর বিশেষ গুরুত্ব 
আরোপ করেছিলেন এবং এই ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য রেখাঙ্কন-শ্বরলিপি প্রণালীর 
্রেষঠত্ব অকুঠে প্রচার করেছিলেন। শুধু প্রচারেই ক্ষান্ত হননি, নিজে হাতে- 
কলমে সেই ঘোষণাকে কার্ষে রূপান্তরিত করেছিলেন। এ কথার নিদর্শনের জন্য 
বেশী দুরে যাবার দরকার নেই, এই গ্রন্থের ম্বরলিপিগুলিই তার সাক্ষ্য। গ্রন্থের 
দ্বিতীয় ভাগের গান সমূহ এবং তার “সেতার শিক্ষ1' বইয়ের সমত্ত গৎ তিনি 
এই পদ্ধতিতেই পরিস্ফুট করেছিলেন। তাঁর আর একটি বৈপ্লবিক ঘোষণা হলো, 
ও্তাদী ঘরানা দঙ্গীতের সংকীর্ণ চিত্ততা থেকে ভারতীয় সঙ্গীতের মুক্তি ঘটিয়ে 
তাকে আধুনিক স্বজনশীল ধারার সঙ্গে সংযুক্ত করতে হবে। রাগ সঙ্গীতের 
প্রগাঢ় জানী হয়েও তিনি আধুনিক সঙ্গীত-রীতির একজন সবিশেষ অন্ুয়াগী 
ছিলেন। সঙ্গীতে নব নব স্থির বিকাশের পক্ষপাতী ছিলেন। এমনকি তার 
এই অভিমত ছিল যে, আগামী দিনের ভারতীয় ক সঙ্গীতকে শুদ্বমাত্র একক 
(সোলো) সঙ্গীতের কাঠামোতেই সীমাবদ্ধ রাখলে চলবে না, তাকে নাটা- 
অঙ্গীতের (ভ্যামাটিক মিউজিক) অভিমুখে সঞ্চালিত করতে হবে। এক্ষেত্রে 
প্রাচীন ভারতীয় বৃন্দগান, আধুনিক কোরান এবং পাশ্চাত্য অপেরা সঙ্গীত নৃতন 


(ড) 

পরীক্ষা-নিরীক্ষার ভিত্তি হতে পারে। যন্ত্র সঙ্গীতের ন্যায় ক সঙ্গীতেও যৌথরীতি 
গ্রবতিত হওয়া উচিত বলে তিনি মনে করতেন । 

কষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের গীতদ্ত্র সার' বইয়ের অপরিসীম মৃল্যবাব ধারণ। গ্রন্থ 
পাঠেই সম্যক উপলব্ধ হবে, তবে পাঠকদের জ্ঞাতার্থে এই অর্থপূর্ণ সংবাদটি পরিবেশন 
কর৷ প্রয়োজন ষে, শ্রদ্ধমাত্র এই গ্রস্থধানি যূলে পড়বার আগ্রহাঁতিশয্যবশতঃই ভারত- 
বিশ্রুত মহারাষ্ট্রীয় সঙ্গীতকোবিদ হ্বর্গত পণ্ডিত বিষ্ণুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী বালা ভাষা 
শিক্ষা করেছিলেন। 

বইয়ের বানান রীতি সম্পর্কে দুই-একটি কথা। মূল গ্রন্থে গ্রস্থকার যে-বানান 
অবলম্বন করেছেন এই গ্রন্থেও হব সেই বানান অন্থসরণ কবা হয়েছে । আঙ্গকের 
বানানের সঙ্গে সে বানানের সঙ্গতি নেই বলে তাকে অগ্রাহ কর! হয়নি । এমনকি কমা, 

ঘেমিকোলন, ইত্যাদি যতি চিহ্কের বেলায়ও মূলকে যথাসম্ভব অবিকৃত রাখ৷ হয়েছে। 

পরিশেষে কৃতজ্ঞতা স্বীকারের পাল1। এই গ্রন্থের পাগুশিপি সংগ্রহকরণে ওন্তাদ 
আলাউদ্দীন খ। সাহেবের শিষ্য স্থপরিচিত সঙ্গীতবেত্। অধ্যাপক শ্রীঘুক্ত নীহারবিল্ু 
চৌধুরী মহাশয় আমাদের যথেষ্ট সাহাঁধ্য করেছেন। অনুগ্রহপুবক তিনি এই গ্রন্থের 
একটি নাতিবিস্বৃত সুন্দর ভূমিকাও লিখে দিয়েছেন। ভূমিকায় শুধু যে কৃষ্ণধন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সাঙ্গীতিক রুতিত্বেরই পরিমাপন কর! হয়েছে তাই নয়, তার জীবনীর 
'তথ্যাবলীও ঘতদৃব সম্ভব চয়ন করে গ্রথিত করে দেওয়া হয়েছে। কাজেই ভূমিকাঁটি 
একাধারে মুল্যায়ন ও জীবন কথ! ছুইয়েরই কাজ করবে। নীহারবিন্দুবাবুর এই 

মূল্যণান সহযোগিতার জন্য আমর] তাকে আমাদের আত্তরিক কূতজ্ঞত। জানাই। 

এই গ্রন্থের প্রথম থেকে শেষ পর্যস্ত সম্পাদনা, মুদ্রণ ও সংগ্লি্ই অন্যান্য করণীয়াদির 
বাক্িত্ব বহন করেছেন প্রবীণ সাহিত্য ও সঙ্গীত সমালোচক শ্রীযুক্ষ নারায়ণ চৌধুরী 
অহাশয়। তাকেও আমাদের আন্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি। 

আমাদের প্রকাশন সংস্থার প্রতিনিধি রূপে শ্রীযুক্ত বিপুল চট্টোপাধ্যায় এই গ্রন্থের 
প্রকাশের সঙ্গে আগাগোড়। সংশ্লিষ্ট ছিলেন ও বইটির পরিচ্ছন্ন পরিবেশনার জন্য অশেষ 
ক্লেশ স্বীকার করেছেন। বস্ততঃ তার আগ্রহের জন্তই এই গ্রন্থ বহু বাধা-বিদ্ব অতিক্রম 
করে শেষ পর্যন্ত প্রকাশিত হতে পারলো৷। শ্রচট্রোপাধ্যায় আমাদের ঘরের লোক, 
গাকে আর আহ্ষ্ঠটানিক ধন্তবা? জানাবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না। 

গ্ন্থখানির মুদ্বণের জন্ত নবীন সরম্বতী প্রেসের পরিচালক ও কর্মীবৃন্দও গ্রতৃত 
আয়াম ও যত্ব নিয়েছেন। এই উপলক্ষ্যে তাদেরও সমূহ ধন্তবা? প্রাপ্য। 

১৫ই অগ্রহায়ণ, ১৩৮২ ' প্রকাশক 


প্রথম বারের বিজ্ঞাপন ।* 


ক গীতচচ্চার বিস্তৃতি ও উৎকর্ষ বিধানার্থ এই পুশ্তক প্রণীত ও প্রকাশিত হইল । 
ভারতবর্ষের ঘন্ত্রসঙ্গীত অপেক্ষা কঠসঙ্গীত উৎকৃষ্টতর ; বিশেষতঃ কালাবতী--ওভ্তাঁদী 
-_গাঁন উন্নতির উচ্চতর শিখবে আরোহণ করিয়াছে । সেই গান যাহাতে সহজে গু 
বিশুদ্ধরূপে শিক্ষা কর] যায়, এবং তাহার মধ্যে যে সকল অসঙ্গতি ও কুব্যবহার প্রবেশ 
জন্য, তাহা সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই, তাহা সংশোধনানস্তর, যাহাতে উহাকে 
শিক্ষিত ও মাজিত রুচির অনুমোদনীয় ও গ্রহণযোগ্য করা যায়, তাহার উপখেগী 
উপদেশ সকল এই পুস্তকে প্রকটিত হুইয়াছে। সঙ্গীত অনেক বিষ্যাপেক্ষা কঠিনতর। 
সাধারণতঃ, গান কর এক পক্ষে অতি সহজ বিগ্যা বলিয়। মনে হয়; কেমনণ,কি বালক 
কি বৃদ্ধ, কি পণ্ডিত কি যুর্থ, সকলেই বিন! শিক্ষাতেও গান করিয়া থাকে; কিন্তু একটু 
অন্তনিবিষ্ট হইয়া! দেখিলে জান। যায় যে, গান বিছ্বা। যন্ত্রা্দি বাদনাপেক্ষা ছুরহতর। 
সেই বিষ্কা সহজ করাই এই গ্রন্থের উদ্দেশ্ট । এই উপলক্ষে ইহাতে সঙ্গ'তের সমস্ত 
জ্ঞাতব্য বিষয়, বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে, অতি বিস্তারিত দ্ধপে বণিত হইয়াছে ; স্মুল কথায় 
সঙ্গীত বিদ্যার প্রকৃত ব্যাকরণ এই প্রথম প্রকাশিত হুইল। অতএব ব্যাকরণের নিয়মে 
সঙ্গীতের যাবতীয় যূলনুত্র ইহাতে লিপিবদ্ধ ও উদাহত হইয়াছে। 

সঙ্গীতের বিশুদ্ধ উপপত্তি ( 276০) ) জ্ঞানাভাবে শিক্ষ। করা, কিনব! শিক্ষা দেওয়া, 
কিছুই সহজ হয় না; সেই জন্য স্থর, মাত্রা, তাল, গুভূতি সঙ্গীতের ব্যবহাধ্য তাবৎ 
বিষয়ের প্রস্তত উপপত্তি ইহাতে অতি সরল ভাবে ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। সঙ্গীতের বিশুদ্ধ 
উপপত্তি-বিষয়ক পুস্তক এ পর্যযস্ত বাঙ্গাল! ভাষায় প্রকাশিত হয় নাই; ছুই এক খানি 
পুস্তকে যে ওপপত্তিকাংশ প্রঞ্কটনের চেষ্টা হইয়াছে দেখা যায়, তাহা প্রায় সমুদয় ভ্রম- 
সঙ্কুল | ভদ্দারা সাধারণের উপকার ন হইয়া, বরং অপকার হইবার সম্ভাবনা; কেন 
না অশিক্] অপেক্ষা ভূল শিক্ষা যে অনিষ্টের কারণ তাহ] কেহ অস্বীকার করিতে পারেন 
না। এ সকল ভ্রান্ত মত সবিস্তার সমালোচন সহকারে উপপত্তি বিষয়ক বিশুদ্ধ, 
বিজ্ঞানাহমোদিত যে মত, তাহা এই পুস্তকে মীমাংসিত হইয়াছে । আধুনিক কালে 
রাগ রাগিণী সম্বন্ধে যে মত সর্ব্ববাদী সম্মত, তাহার মীমাংস! সহকারে, রাগাদির সমুদয় 
রহন্ত ও জ্ঞাতব্য কথ। ঘথ। স্থানে বণিত হইগ্নাছে। এই রূপে এই পুস্তক ছারা কেবলই 


* যাহার1 সঙ্গীত পুস্তক পাঠ কর! বিডম্বন! মনে করিধেন তাহারা এই বিজ্ঞাপন পাঠে পুস্তকের অবস্থা 
সংক্ষেপে জাত হইতে পারিবেন ; তজ্জগ্তই ইহা! বিস্ততবপে লিখিত হইল। 
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যেগান শিক্ষার্থীর উপকার হুইবে তাহা। নে, ইহ ক ও হস্ত, সর্ব প্রকার সঙ্গীত 
শিক্ষার্থী কাজে লাগিবে; এবং উহা! শিক্ষক ও ছাত্র, উভয়েরই ব্যবহার যোগ্য 
হুইবে। 

এই পুস্তকের শেষে যে বর্ণানুক্রমিক নির্ঘণ্ট সন্নিবেশিত হইয়াছে, তন্বারা, সঙ্গীতের 
ব্যবহার্য যাবতীয় আবশ্যকীয় বিষয়ের ব্যাখ্যা পুস্তকের যে যে স্থানে আছে, তাহা 
মূহুর্তের মধ্যে পাঁওয়। যাইবে । আমার পুর্বব-প্রণীত সংগীত পুস্তক সকলে যে ষে বিষয়ে 
মত-ভ্রম ছিল, তৎসমুদয় এই পুস্তকে সংশোধিত হইয়া গ্রকটিত হুইয়াছে। 

কেহ কেহ প্রাচীন সংস্কৃত গ্রস্থাদির নাম করিয়া, সঙ্গীতের ওপপত্তিক ভ্রাস্তি সকল 
প্রটলিত করিতে চেষ্টা করেন ; সেই জন্য, সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থপমূহে সঙ্গীত শাস্ত্র কি 
প্রকার বণিত আছে, তাহা সাধারণের অবগতি জন্য বিবিধ সংস্কৃত সঙ্গীত-গ্রন্থ হইতে 
সংগ্রহ করিয়া, শ্বরাধ্যায়, রাগাধ্যায়, ও তালাধ্যায়, ১২শ পরিচ্ছেদ, সজ্কেপে ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে। সেই হেতু এ পরিচ্ছেদটা অন্তান্ত পরিচ্ছেদাপেক্ষা৷ কিছু দীর্ঘ হুইয়াছে। 
এস্থলে আমার স্বীকার কর1উচিত যে, রাঁজ। সার শোরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় কর্তৃক 
প্রকাশিত সংস্কৃত “সঙ্গীতদর্পণ”, ও সংস্কৃত “সঙ্গীতসারসংগ্রহ”, এবং বাবু সারদাপ্রসাদ 
ঘোষ ও পণ্ডিত কালীবর বেদাস্তবাগীশ মহাশয়ছ্য়ের প্রকাশিত সংস্কৃত “সঙ্গীত-রত্বাকর” 
ও “সঙ্গীত-পারিজাত”*, এই সকল প্রাচীন গ্রন্থের অনেক শ্লোক এই পুস্তকে উদ্ধৃত 
হইয়াছে। এই শেষোক্ত সপপ্ডিত ব্যক্তিছয় সঙ্গীতের সংস্কৃত শাস্ত্র সন্ধে সাধারণের 
চক্ষু উদ্মোচন করণাভি ্রায়ে, কতকগুলি সংস্কৃত পুস্তক ছাপাইয়। প্রকাশ করিতে কৃত- 
স্বল্প হইয়াছিলেন। কিন্তু শুনিয়াছি, তাহারা সঙ্গীতের সর্ব্বোৎকৃষ্ট সংস্কৃত গ্রন্থ শাঙগ দেব- 
কৃত উক্ত সঙ্গীত-রত্বাকর ছাপাইতে আরভ্ করিয়া, কোন ঘটনা বশতঃ এক 
অধ্যায়ের অধিক প্রকাশ করিতে পারেন নাই । ইহা। ষে অদ্তিশয় আক্ষেপের বিষয়, 
তাহার সন্দেহ নাই। 

এই পুস্তকে ইউরোপীয় ও বাঙ্গালা, ছুই প্রকার শ্বরলিপি ব্যবহৃত হইয়াছে , এবং 
কোন্‌ হ্বরলিপি যে গীত অভ্যাস পক্ষে অধিক উপকারী, তাহ। সাধারণের তুলন। করার 
স্থবিধার্থ, কোন কোন গান উভয় স্বরলিপিতেই লিখিত হইয়াছে । ম্বরলিপি বিষয়ক 
প্রস্তাব “উপক্রমণিকার' শেষে সন্নিবিষ্ট হইয়াছে। এ উপক্রমণিকা, সঙ্গীতে পটু ও অপটু 
সকলেরই পাঠ্য ; উহাতে সঙ্গীতের নানা কথা আছে। সঙ্গীত সাধন। পক্ষে ইউরোপীয় 
স্বরলিপি সর্বোৎকৃষ্ট হইলেও, আপাততঃ উহার এক মহৎ দোষ এই যে, এতদ্দেশে উহা 
সহজে ছাপাইবার স্থবিধ। নাই; কারণ সকল যন্ত্রালয়ে উহার অক্ষর পাওয়] যায় ন|। 
স্থৃতরাং গ্রক্কৃত উপকারী স্বরলিপি সম্ঘলিত পুস্তক প্রকাশের অন্থবিধ। অনেক | আমাদের 
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দেশে সকল যস্্রারয়ে ছাপাইতে পারা যায়, এপ একটি সহজ ও উপকারী বাঙ্গাল 
স্বরলিপি নিতান্ত প্রয়োজন হইয়াছে । সেই জন্ত, আমি যে বাঙ্গালা দ্বরলিপি এই 
পুত্তকে ব্যবহার করিয়াছি, তাহ! এরূপ ভাবে গঠিত ষে, তাহ সকল যন্ত্রালয়েই অক্রেশে 
ছাপাইতে পারা যাইবে । ইহ! সঙ্গীত লিখন পক্ষে অন্তান্ত বাঙজ্গাল। ত্বরলিপি অপেক্ষা 
ভাল, কি মন্দ,:তাহা আমার বলায় কোন ফল নাই ঃ উহ “ফলেন পরিচীয়তে” হওয়াই 
উচিত। এঁ ম্বরলিপিতে মাত্রার সংকেতগুলি নৃতন নহে। উহা! ইংরাজদিগের 
অধুনাতন ব্যবহৃত “টনিক সল্ফা” স্বরলিপিতে ব্যবহার হয়। অতএব উহার গুণা ৭ 
লোকের অবিদ্ধিত নাই। আমি, অনেকের স্তায় নিজে একট! নৃতন উত্ভাবন করিয়া, 
ষশোলাভের প্রত্যাশী নহি। দ্বর্দেশের হিত কামনায়, সমাজ মধ্যে বিশ্রদ্ধ সংগীত জ্ঞান 
বিস্তারের জন্য, পূর্ববগত মহামহোপাধ্যায় পগ্ডিতগণ কর্তৃক যে পথ উদ্ভাবিত ও 
অবলষ্থিত হইয়াছে, তাহাই অন্থদরণ কর। আমি উচিত বিবেচন। করি ; কারণ তন্বার! 
নিঃসন্দেহ অধিকতর উপকার পাগুয়া যায়। তবে যে বিষয়ে কোন পথ আবিষ্কৃত 
হয় নাই, আবস্ক হইলে তাহার উপযোগী নৃতন পথ নিজে প্রকাশ করিতে বাধ! দেখি 
ন।) আর তাহা না করিলেও চলে ন1। 

আমাদের এই বঙ্গদেশে সংগীতের চর্চা অন্িশয় বিরল জন্য, লংগীত পুম্তকেরও 
তাদৃশ আদর নাই। হৃতরাং সংগীত পুস্তক লেখার বিশাল পরিশ্রমের অনুযায়ী ফল 
পাওয়া যায় না। এখনও সংগীত চচ্চ1 অপকার্ধ্য ব'লয়। অনেক ভদ্রলোকের ভ্রমন 
'আছে। ইহ! যে অভিশয় দুঃখের বিষয়, তাহ কে না স্বীকার করিবে? পরস্ধ এমভ 
অবস্থায়, বিবিধ বিগ্যান্গরাগী, সংগীতবিশ।রদ, সার্‌ রাজা শ্রীশৌরীজ্রমোহন ঠাকুর- 
মহোদয়ের ন্তায় উচ্চপদস্থ ব্যক্তি, এই অপবাদ গ্রস্ত বিষয়ে স্বয়ং হত্তক্ষেপ করিয়া বহুবিধ 
সংগীত পুস্তক প্রকাশ পূর্বক, দেশ বিদেশ হইতে যে রূপ অপরিমিত খ্যাতি ও সম্মান 
সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহাতে সংগীত চচ্চার কলঙ্ক অপনীত, ও সংগীত গ্রস্থকারের 
পদবীকে উন্নত করা হইয়াছে । ইহাতে তাহার নিকট সমস্ত ভারতবর্ষের সংগীত সমাজ 
চিরকালের জন্য কৃতজ্ঞত] পাশে বদ্ধ থাকিবে ।*"***" : 

পরিশেষে বব্য এই যে, এই পুস্তক দ্বাবা হ্বদ্দেশীয় একটা লোকেরও বিশুদ্ধ সংগীত 
কানের, ও গান শক্তির, উন্নতি সাধিত হইলে, শ্রম সফল জ্ঞান করিব। 


কোচবিহার, 


১লা আশ্বিন, ১২৯২ শ্ীকুষবন বন্দ্যোপাধ্যায়। 
১৬ই সেপ্টেথর, ১৮৮৫। 


ডুমিক। 
সংগীত-বিপ্লবী কষ্খধন বন্দ্যোপাধ্যায় 


উনবিংশ শতকের বাংলার রেণেশীম ভারতীয় সংস্কৃতি ও চিস্তাগ্রবাহছের উপর এক 
'বিরাট গ্রভাব বিস্তার করে। শিক্পসাহিত্য, চিত্রাঙ্গন, সমাজচিস্ত। ও রাষ্ট্রনীতি গ্রভৃতি 
বিষয়ে এসময় বাংলায় বহু মনীষীর আবির্ভাব হয়। এসময় পাশ্চাত্য শিক্ষালন্ধ জান- 
বিজ্ঞান নানাভাবে বাংলার যুগমানসে প্রতিফলিত হতে থাকে ও ইংলতীয় সভ্যতার 
শ্রেষ্ঠ অব্দান গুলি ভারত ভূমিতে ফলগ্রন্থ হতে স্থুরু করে। 

চারুকলা ও বিজ্ঞানের বিভিন্ন ক্ষেত্রে যে নবযুগের উদ্ভব হয়, লে তুলনায় সঙ্গীত- 
চিন্তার ক্ষেত্রে খুব ক্ষীণ আলোড়ন লক্ষ্য ন৷ করে পারা যায় না। এঁতিহাসিক কারণেই 
শিল্পধারায় অসম বিকাশ ঘটে থাকে । তৎকাল'ন সঙ্গীত ও সঙ্গীতবেত্তাগণ মধ্যযুগীয় 
সামস্ততান্ত্রিক ভাবধারায় আচ্ছন্ন ছিলেন। গুটিকয়েক সঙ্গীতবিদ্‌ মাত্র সঙ্গীতের 
নবধারায় উদ্ধদ্ধ হয়ে ভারতীয় সঙ্গীতের মুক্তিপথের সন্ধানে অগ্রসর হতে পেরেছিলেন । 
তাদের মধ্যে রাজ। শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী, জ্যোতিরিন্রনাথ 
ঠাকুর ও রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগা । কিন্তু যে সঙ্গীত চিস্তানায়ক 
সঙ্গীত রাজ্যের সকল গৌড়ামি, অজ্ঞতা, কুসংস্কার ও অশিক্ষিতপটুত্বের বিরুদ্ধে জেহাদ 
ঘোষণ। করে হিন্দুসঙ্গীতের বিঞ্ান-সম্মত অগ্রগতির দুর্গম পথ স্থগম করার 
কাজ্জে জীবনোতসর্গ করে গিয়েছেন, তিনি হলেন বিপ্লবী সঙ্গীত বিজ্ঞানী কষ্ধন 
বন্দ্যোপাণ্যায়। 

নীরম শান্ীয় বাগাড়্ধর, গড্ডলিক] প্রবাহের ন্যায় চালিত সঙ্গীতজ্ঞকুল ও 
স্থবির নিশ্চল সঙ্গীতের বিরুদ্ধে শ্রীবন্্যোপাধ্যায় অশেষ ক্লেশ শ্বীকার করে আমৃত্যু অকুস্ত 
যোদ্ধার মত সংগ্রাম করে গেছেন। ভারতীয় সঙ্গীতে ইতংপূর্বে এমন দূরদৃষ্টি সম্প্, 
এমন বৈজ্ঞানিক দৃিভঙ্গীর অধিকারী এবং এমন স্বাধীন বিপ্লবী চিস্তানায়কের সন্ধান 
'মেল। ভার | মে যুগে কেন--এ যুগেও সঙ্গীত বিষয়ে নিভীক ভাবে এপ স্বাধীন চিন্তা 
ব্যক্ত কর। ও বলিষ্ঠ মতাদর্শ প্রচার কর! যে কী অমম সাহসিকতার কাজ তা ভেবে 
বিশ্বয়াবিষ্ট না হয়ে থাক! যায় না। ভারতীয় সঙ্গীতসমাজে এমন মুক্তদৃষ্ি সম্পর় বাক্তি 
সত্যই তুর্লভ। সঙ্গীতের বিভিন্ন শাখায় এরূপ অস্তদূ্টি এরূপ পরিচ্ছর চিন্তাধারা 
ও এরপ প্রাগ্রসর মনোভাব ভারতের লক্দীত-ইতিহাসে নিশ্চিতভাবে বিরল । 


(আহ) 


সাম্প্রতিক কালে সঙ্গীত জগতে যে পরিবর্তন ও উন্নতি লক্ষ করা যায়, আজ 
সঙ্গীতের ঘে বিকশমান রূপ বা নাট্যসঙ্গীতের যে অগ্রগতি দেখ! যায়, সঙ্গীতে অধুনা 
যে ্বরলিপির ব্যাপক ব্যবহার প্রচলিত, আজ যে রাগ-রাগিণীর মিগ্রণযুক্ত ঠুংরী শৈলীর 
গানের মাধুর্ষমগ্ডিত রূপ আমরা লক্ষ্য করি,__তার প্রায় সব কৃতিত্বই সংগ্রামী কৃষ্ধন 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রাপ্য । সে যুগে নান! বাধাবিপত্তির মাঝেও তিনি সঙ্গীতের 
নব নব রীতিপদ্ধতিকে অকুঠচিত্তে স্বাগত জানিয়েছেন। কৃপমণ্ুক বূগী সনাতনীদের 
ও সংস্কারাচ্ছন্ন পুরাতনবাদীদের নিক্ষল তর্কজালে আবদ্ধ না হয়ে এবং তাদের নিন্দাবাদে 
জক্ষেপ না করে কষ্তধনবাবু তার স্বাধীন মতামত প্রকাশ করে গেছেন। শিল্পক্ষেত্রে 
তার সাংগ্রামিকতা আথিক ছুর্গতি বা সন্তা জনপ্রিয়তার অপ্রতভুলতায় কখনও শ্তনধ হয়ে 
যায়নি। চতুদিকের নিন্দা অপবাদ ও ভীষণ প্রতিকূল অবস্থার মধ্যেও তিনি সত্য 
প্রতিষ্ঠার জন্ ব্যক্তিগত সকল লাঞ্না ও ছুঃখ অরেশে বরণ করেছেন। জীবিতকালে 
তিনি তার প্রাপ্য সম্মানের এক কানাকড়িও পাননি-_ভবিষ্যতে পাবেন বলেও তিনি 
আশা করেননি-__ফলের দিকে দৃকৃপাত ন! করেই আজীবন তিনি ম্বেশের সংস্কৃতির 
ও সঙ্গীতের সেবা! করে গেছেন। 

কষ্ধনবাবু তার অকাট্য যুক্তি ও বিজ্জনোচিত মননশীলতা দ্বারা চিরাচরিত 
সাঙ্গীতিক প্রথা ও তথাকথিত স্বীকৃত শাস্ত্রের ভ্রান্তি অপনোদন করে গেছেন।' 
শ্রীবন্দ্যোপাধ্যায় এমন যুক্তিবাদী ও সত্যসন্ধ ছিলেন যে, সত্য-প্রতিষ্ঠাকল্পে তিনি তার 
গুরুস্থানীয় ব্যক্তিদের বিরুদ্ধাচরণ করতেও পশ্চাৎপদ বা কুন্ঠিত হননি। অন্ধ 
গুরুভক্তির আতিশয্যে তিনি কখনও অজ্ঞতা! বা চিরকালাঙ্খিত অবৈজ্ঞ।নিক রীতিনীতি 
ও প্রথাকে প্রশ্রয় দেননি । 

কলকাতার এক মধ্যবিত্ত পরিবারে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৪৬ গ্রীষ্টাবে ) 
জন্মগ্রহণ করেন। পিতার নাঝ প্রগোবিন্দচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও মাতার নাম উল্নাস্থন্দরী 
দেবী। শ্রীবন্দ্যোপাধ্যাগ্জের বাল্যকাল সম্পর্কে অতি অল্পই জানা যায়। বর্তমার্ন 
হেছুয়! অঞ্চলের 'ভীম ঘোষ লেনে (কলিকাতা-৩) বন্দ্যোপাধ্যায়-পরিবার বাস করতেন। 
কৈশোরে কৃষ্ধনবাবু হেয়ার সাহেবের স্কুলে পড়াশুনা করেন। উত্তরকালে তিনি হিম্দু 
কলেজে অধ্যয়ন করেন। তিনি কতদূর পর্বস্ত লেখাপড়া! করেন, তার সঠিক বিবরণ 
জান! যায়নি; কিন্তু তিনি যে অত্যন্ত মেধাবী ও অধ্যবসায়ী ছিলেন তা নিশ্চয়ই 
অন্থমান কর। যায়| পরবর্তীকালে কৃষ্ধনবাবু কর্তৃ* ডেপুটি ম]াজিস্ট্রেট পদ গ্রহণ করার 
মধ্য দিয্লেও অনুমিত হয় যে, তিনি উচ্চ উপাধিধারী ও উচ্চ ইংরাজী শিক্ষা প্রাণ ব্যক্তি 
ছিলেন। কৃষ্ধনবাবু নান! বিষয়ে আগ্রহশীল ছিলেন। নাট্যশান্তেও তার গভীর, 


€ 1) 

অঙ্য়াগের কথ। জান। যায় । বাল্য ও যৌবনে তিনি ব্যায়াম চর্চাও করেছিলেম। 
কিশোর কুৃফ্ধন অভিনয়-কলায়৪ বিশেষ পারদধিতার নিদর্শন রেখে যান। সার্থক 
নট রূপে তিনি কিছুকাল পাদ-গ্রদ'পের সন্মুথে আত্মপ্রকাশ করেন। ১৮৫৯ গ্রীষ্টাবে 
বেলগাছিয়া ভিলার নাট্যশালায় অভিনীত মাঁইকেলের 'শমিষ্ঠা” নাটকে তিনি নাম- 
ভূমিকা গ্রহণ করে নাট্যামোদীদের ভূয়সী প্রশংসা লাভ করেছিলেন। এ উপলক্ষে 
মাইকেলের সঙ্গে তাঁর ঘনিষ্ঠতা জন্মে। কৃষ্ণধনবাবু তার “চীনের ইতিহাস” নামক 
গ্রন্থটি মাইকেল মধুস্থদনকে উৎসর্গ করেছিলেন । 

খুব অল্প বয়স থেকেই কৃষ্ণধন সঙ্গীতান্শীলন আরম্ভ করেন। তিনি শ্রতিধর 
ছিলেন-_কানে শুনেই যে কোনও গান অবিকল শিখে নিতে পারতেন। অর্থাভাবে 
তিনি ধারাবাহিক ভাবে সঙ্গীত শেখার সুযোগ পাননি । এ প্রসঙ্গে বল! দরকার যে, 
সে সময় খুব বড় বড় শৌখিন রাজ! মহারাজা ব। পেশাদার লোক ছাড়া কেউ 
ৰ সঙীতাভ্যাস করার কথ৷ কল্পনাও করতে পারতেন ন1। পভাশুনা বজায় রেখে কৃষ্ণধন- 
বাবু নানা অস্থবিধার মধ্যেও সঙ্গীতচর্চা অব্যাহত রাখেন-_-পরে তিনি স্থগায়ক 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামীর নিকট কঃসঙ্গীতের পাঠ গ্রহণ করেন। সঙ্গে সঙ্গে নিজের 
চেষ্টায় পাশ্চাত্য সঙ্গীত ও রেখা-ম্বরলিপি (525 15900810107) ) শিক্ষা করেন। শোন 
যায় পিয়ানো সংগ্রহ করতে ন1 পেরে তিনি কাগজে পিয়ানোর কী-বোর্ড (7০স- 
79০৪: ) একে তার উপর পিয়ানো বাদন অভ্যাস করেছেন। ইউরোপীয় 
সঙ্গীতালোচনা করতে গিয়ে তিনি পাশ্চাত্যের সঙ্গীত গ্রস্থাদি দেখে মুগ্ধ হন ও সঙ্গীত 
শিক্ষাদানের বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে আস্থাবান হুন। ভারতীয় ওস্তাদদের খাপছাড়। 
শিক্ষাপ্রণালীর উপর তিনি বীতশ্রদ্ধ হয়ে পড়েন এবং ভারতে বিধিবদ্ধ গ্রণালীর সঙ্গীত 
শিক্ষা, প্রবর্তনের জন্ত আন্দোলন ও আপসহীন সংগ্রাম চালিয়ে যান। শ্বরলিপির 
সাহায্যে ভারতীয় সঙ্গীত শিক্ষার সম্ভবপরত নিয়ে তিনি নানাবপ পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
পরিচালন! করেন। এ প্রসঙ্গে উল্লেখঘোগ্য যে, স্.সময় ওম্তাদগণ মুখে মুখে সঙ্গীত 
শিক্ষা! দিতেন এবং গ্রায়শঃ নিরক্ষর ছিলেন বলে তার] স্বরলিপি ও সঙ্গীত-গ্রস্থাদির 
চরম বিরোধিতা করতেন। নে যুগে সঙ্গীতালোচন। বা সঙ্গীত সাহিত্য বলতে 
বিশেষ কিছুই ছিল না। কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায়ই এ দেশে এলবার্ট হলে সর্বপ্রথম সঙ্গীত 
লম্পর্কে বন্কৃতী করেন (চ্সাঙ্গমানিক ১৮৯৮ খুঃ)। আজ যে সঙ্গীত সন্মেলনী বা, 
সঙ্গীত বিষয়ে বক্তৃতা ও গ্রবদ্ধাদি লেখা হয়_-এ সবেরই পথিকৃৎ হলেন ক্কধনবাবু। 

কষ্ধনবাবু পরে পাথুরিয়াঘাটার প্রখ্যাত সঙ্গীতগুণী ঞ্ুপদদী ও বাীণাবাদক 
হরপ্রলাদ্দ বন্দ্যোপাধ্যাম়মের কাছে খাগারবাণীর গ্রুপ? ও রাগালাপ শিক্ষা করেন। 


(521) 

'বিকার্জনের জন্ত তিনি রাজস্টেটের স্কুল শিক্ষকের চাকুরী (১৮৬৫ থু) নিয়ে সুদূর 
গোয়ালিযরে চলে যান। হিন্দস্থানী সঙ্গীতের পরিপূর্ণ জান লাভের জনই 
নওনি পশ্চিমে চাকুরী করতে যান। গোয়ালিয়র রাজ্য তখনকার দিনে ভারতীয় 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের এক প্রধান কেন্দ্র ছিল। শ্ত্রীবন্যোপাধ্যায় সেখানে বিখ্যাত 
€দেতারী ওস্তাদ আহম্মদ জান্‌ খা সাহেবের কাছে সেতার বাদনের কলা-কৌশলাদি 
আয়ত্ব করেন। মধ্যজীবনে কষ্ণধনবাবু কোচবিহার মহারাজের স্টেটে চাকুরী গ্রহণ 
€ -৮৭৬ খুঃ) করেন। কোচবিহার থেকেই মহারাজ নৃপেন্দ্রনারায়ণ ভূপ বাহাদুরের 
সহায়তায় তিনি তার মূল্যবান গ্রন্থ 'গীতম্ত্র সার”-এর প্রথম সংস্করণ প্রকাশ করেন 
(১৬. ৯ ১৮৮৫ ইং)। এই বিখ্যাত গ্রন্থটি কৃষ্ষধনবাবুব জীবনের সর্বশরেষ্ 
কীঁতি পে পরিগণিত। ভারতীয় ভাষায় এমন যুক্তিপূর্ণ ও প্রয়োজনীয় সঙ্গীত 
পুস্তক আর দ্বিতীয়টি নেই। পণ্ডিত বিষ্ুনারায়ণ ভাতখণ্ডেজী শুধু এ বইটি 
পড়বার জন্য বাংল! ভাষা শিখেছিলেন। গীতস্থত্র সাবের বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ 
ও চমৎকারিত্ব দেখে ভাতখণ্ডেজী গ্রস্থখানিকে লঙক্ষৌ সঙ্গীত কলেজের পাঠ্য- 
তালিকাভূক্ত করেন। কৃষ্ধনবাবুর পূর্বে ছু'একটি সঙ্গীতবিষয়ক বই প্রকাশিত 
হয়েছিল; কিন্তু সেগুলির তুলনায় তার গীতন্ুত্র সার বইখান। রাগ রাগিণীর স্চিস্তিত 
অভিমত, বিশ্লেষণভঙ্গী ও তাত্বিক দ্বিক থেকে সম্পূর্ণ অভিনব ধরনের মপীত গ্রন্থ 
হিসাবে আজও ম্বীকত। তার এ পুস্তক পাঠে তার সঙ্গীত বিষয়ে অগাধ পাগ্ডিত্য ও 
সংস্কত-বাংল।-সাহছিত্যে অসাধারণ বুৎপত্তি দেখে আশ্চর্যান্থিত হতে হয়। বাংল! 
ভাষায় তার অসামান্য দখল পাঠককে বিশ্ময়াভিভূত করে তোলে । 

কৃষ্ণধনবাবুর দ্বিন্ভীয় মহৎ কীতি হলো ভারতীয় সঙ্গীতে আস্তর্জাতিক রেখা- 
স্বরলিপির ( [705156752] 50815065010 ) গ্রবর্তন-প্রচেষ্ট। । ভারতীয় শ্বরলিপি- 
পদ্ধ ত মূলতঃ ভাষা-ভিষ্তিক ও বহুলাংশে অসম্পূর্ণ ; তাই কষ্ণধনবাবু পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ 
বিজ্ঞানসম্মত স্বব লখন প্রণালী আমাদের সঙ্গীতে ব্যবহার করার পক্ষপাতী ও 
প্রচারক ছিলেন৷ কিন্তু দুর্ভাগ্যবশত; আমাদের দেশে সঙ্গীতজগতের চাবিকাঠি 
সনাতনী ও উগ্র ন্বাাত্যাঁভমানীদের হাতে থাকাতে আজও এদেশে সর্বাপেক্ষ। উন্নত 
বৈজ্ঞানিক ম্বরলিপি-পদ্ধতির ব্যাপক প্রচলন সম্ভব হয়নি। কিন্ত যেদ্দিন ভারতীয়র 
সঙ্গীতের আন্তর্জাতিক যোগাযোগের প্রয়োজনীয়তা অনুভব করবেন, সেদিন কফধম 
নির্দেশিত পাশ্চান্তা রেখা শ্বরলিপি গ্রহণ কর! যে অপরিহার্য হবে সে বিষযে কোনও 
ন্দেহের অবকাশ নেই। 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের সমর্থক হয়েও রষ্ধন ঞ্ুপদ, খাল, টগ্সা গ্রভৃতি রীতির গানে? 


(1) 
দিয়শ্রেণীর (কোন কোন ক্ষেত্রে কুরুচিপূর্ণ) কথা সম্পর্কে ঘোরতর আপতি করে 


গেছেন। তিনি নতুন স্য্টিকে সব সময়ই অভিনন্দন জানিয়েছেন । শত ভাল হজেও 
তিনি সঙ্গীতকর্মে পৌন:পুনিকতার বিরোধী ছিলেন। 


সঙ্গীতাচার্য কষ্ধনকৃত গীতন্ত্র সার গ্রন্থে গায়কের ক মার্জনা বিষয়ে বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিভজীপ্রন্তত মনোজ্ঞ আলোচনা সঙ্গিবেশিত হয়েছে । এ স্ছাত্র স্মর্তব্য ষে, ভারতীয় 
ভাষায় লিখিত সঙ্গীতশাস্ত্রগুলিতে বহু অবাস্তর বিষয়ের অবতারণা করা হলেও কণ্ঠ 
বিষয়ক অতি প্রয়োজনীয় অধ্যায়ের বিশেষ কোন 'উল্লেখ নেই । কুষ্ণধন এ বিষয়েও 
পথ-গ্রদর্শক হিসাবে স্থৃচিহ্নিত থাকবেন | তিনি তার গ্রন্থে সঙ্গীতের উৎপতি, সাধারণ 
শিক্ষার উপর সঙ্গীতের ফল, সঙ্গীতালোচনার ছুরবস্থ?, ত্বরপ্রকরণ এ শ্বরসাধন, স্বরগ্রা্ 
ও দ্বরাস্তরের নিয়ম, গানের অলঙ্কার, রাগ-রাগিপীর উৎপত্তি বিষয়ক যুক্তি বিচার, 
রাগ-রাগিণী গাইবার সময় ও ঠাট, মেল প্রভৃতি নিরূপণ, আলাপ ও গানের রীতি, 
সঙ্গীত দ্বারা রসের উদ্দীপন।, হিন্দুসঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র, কের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত, 
মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ, প্রচলিত তালসমূছের মাত্র ও ছন্দ নির্ণয়, রাগাদির 
গ্রাম নিরূপণ, ষডজ সংক্রমণ, ছন্দের প্রকার ও জাতি গানের প্রকার ও রীতি, 
রাগ রাগিণীর শ্রেণীবিচার ও জাতি, রাগার্দির বাদী, সঙ্বাদী, অনুবাদী, বিবাদী, 
্লাগাি সম্বন্ধে বিভিন্ন মতের উপর সমালোচনা, ম্বরের শ্রুতিবিচার প্রভৃতি অসংখ্য 
বিষয়ে হ্বচারুরূপে ক্রিয়াত্মবক ও ওপপত্তিক বিচার বিশ্লেষণ উপস্থিত ॥করেছেন। তার 
মাজীবন সাধনা ও গবেষণা লব্ধ জ্ঞানের অমূল্য ভাগার পে গীতহ্ত্র সার গ্রন্থ 
ভারতীয সঙ্গীত সন্ধানীর কাছে চিরসমাদর লাভ করবে। 


ভারতীয় সঙ্গীতে কোরাস্‌ (দলবদ্ধ গান ), এঁকতাঁনিক ও বহুতানিক সমবেত 
মঙ্গীত, গোঠী বাদন (0:01765008 ), বহুত্বর মিলকরণ (1)91090171296100 ) প্রভৃতি 
ব্ষয়েও শ্রীবন্দ্যোপাধ্যায় অগ্রণীর তৃমিক। পালন করেছেন । তানপুর। ও হারমোনিয়াম 
মন্ত্র সম্পর্কেও তিনি তার স্বাধীন মতামত অকুতোভয় ব্যক্ত করে গেছেন, যর্দিও তা৷ 
নর্বাংশে গ্রহণ ব1 বর্জনষোগ্য নয়। তার তানপুর বিরোধিত। সম্পর্কে সমালোচনার 
অবকাশ রয়েছে। তীর সমুদয় সঙগীতগ্রস্থ ভারতীয় সঙ্গীতার্থীদের অবশ্যই পাঠ্য। 
ক্লধধনই আধুনিক সংগীতশাস্ত্রের (70551001045 ) জনক। 


১৯০৪ ্ীষ্টাবের ২০শে ফেব্রুয়ারী আসামরাজ্যের গৌরীপুরে বাংলার অন্ততম শেঠ 
হ্গীতকোবিদ (1051০091925 ১ সঙ্গীত-চিস্তা-বিপ্রবী কষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় শেষ 
নিঃশ্বাস ত্যাগ করেন। জীবনের অস্তিমপ্রাস্তে তিনি আসাম গৌরীপুরাধিপতি 


(1৬) 


প্রভাতচন্ত্র বড়,য়ার (খ্যাতিমান চিত্রপরিচালক প্রমথেশ বড়-য়ার পিতা) সঙ্গীতগুর রূপে 
আসামে অবস্থান করেন। 

সঙ্গীত জগতে প্রতিক্রিয়ার বিরুদ্ধে গ্রগতির জন্ত কুষ্ণধন যে নিরলস প্রচেষ্টা চালিয়ে 
গেছেন এবং সর্বসাধারণের সঙ্গীত শিক্ষার রুদ্ধ্ার উন্মোচনে তিনি যে অলোকসামান্ত 
অবদান রেখে গেছেন তার জন্য দেশবাপী কৃষ্ণধনবাবুকে চিরকাল ম্মরণ করবেন। 


নীহারবিষ্দু চৌধুরী 


কষ্ধন বন্দ্যোপাধাায় কৃত পুস্তকার্দির তালিক। ( অসম্পূর্ণ ) 
১। গীতন্থত্র সার (প্রথম ভাগ পরিশিষ্টসহ )। 

২। গীতকুত্র সার ( ২য় ভাগ, ২য় খণ্ড)। 

৩। সেতার শিক্ষা ( তৃতীয় সংস্করণ )। 


৪1 সেতারের গৎ। 

€| হারমোনিয়াম শিক্ষ1। 

৬। চীনের ইতিহাস। 

৭। হিন্দুধানী এয়ারস্‌ আরেঞুড. ফর দি পিয়ানোফোর্ডে। 
৮। সঙীত শিক্ষা। 

৯। বঙ্গৈকতান । 


১০। সেতারের অতিরিক্ত গং ( পাশ্চাত্য রেখা-স্বরলিপি সম্বলিত ) 
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সঙ্গীতের উৎপত্তি 


সঙ্গীত মন্ষ্যজাতির প্রাচীনতম বিদ্যা । আমাদেব প্রাচীন সঙ্গীতশান্বে এবং 
পুরাণাদিতে এপ বণিত আছে যে, স্ষ্টিকর্ত। ব্রদ্ম! মহাদেবের নিকট প্রথম সঙ্গীত 
শিক্ষা করিয়া, তাহা তিনি ভরত, নারদ, বস্তা, সহ ও তুহ্থুর, এই পাঁচ শিষ্যকে শিক্ষা 
দেন।* তন্মধ্যে ভরত মুনি দ্বার। পৃথিবীতে সঙ্গীত প্রচারিত হয়। ইহাতে আমাদের 
সঙ্গীতবিগ্যার অতি গ্রাচীনত্বই প্রমাণিত হইতেছে , অর্থাৎ সঙ্গীত এত পুরাতন বিস্তা 
যে, প্রাচীন শাস্বকারের। তাহাব আদি না পাওয়াতেই তাহ! দেবাদিদেব মহাদেব 
হইতে উদ্ভূত হইয়াছে, ইহাই বলিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। এক্ষণে এ সকল পৌরাণিক 
বিবরণ পবিত্যাগ কবিয়! ন্যায় ও যুগ পথ অবলম্বন পৃব্বক দেখা যাউক, সঙ্গীতের 
উৎপত্তি কিৰপ। ারতীয় সঙ্গীতবেত্বা কাঞ্চেন এ. উইলাড সাহেবণ' বলিয়াছেন যে, 
সমন্ত ভাষাতত্বধিৎ দাশানকণণ একমত হইয়। সিদ্ধান্ত কবিয়াছেন যে. মানবীয় ভাষারও 
পূর্বে সঙ্গীতের উন্ভব হইয়াছে । এই মতের পরিপোষণার্থ তিনি ডাক্তার বাণি-কুত 
প্রসিদ্ধ “সঙ্গীতের ইতিহাস" হইতে নিয়লিখিত যুক্তি নিচয় নির্দেশ কবেন। “পৃথিবীতে 
মনতষ্তোত্তবেব সঙ্গে সঙ্গেই কঠসঙ্গীত সমুদ্ভূত হইয়াছে। ভাষা সৃষ্টি হওয়ার পূর্বে স্থুখ, 
চুঃংখ, আনন্দ, অনুরাগ প্রভৃতি মনের যাঁবতীয় আবেগ প্রকাশার্থে এক এক প্রকার দীর্ঘ 
স্বর স্বাভাবিকবপে ব্যবহৃত হইত । চিত্তবিকার ব্যক্ত করিতে অধিক স্বরের প্রয়োজন 
হয়না, এবং সেই সকল আবেগন্থচক স্বর মন্তধ্য মাত্রেরই প্রায় একবপ; কেবল 
বয়স, লিঙ্গ, এবং শারীরিক গঠনের বিভিপ্নতায় ম্বরের গন্ভীরত। ও তীব্রতার প্রডেদ 
হয় মাত্র । তৎপরে যখন দেশ ও সমাজের রীতি ভেদান্ুলারে কথার স্থষ্টি হয়, তখন এ 

"৬বতং নাৎদ, বস্ভ|ং,হথং তুন্বুকমেবচ। 


পঞ্চ শিল্তাং স্ততোধাগা সঙ্গীতং ব্যার্দিশদ্িধি ॥” নারদ সংহিতা। 
ইনি ১৮২৮ ্বীঃ অবে হিন্দু সঙ্গীত সম্বন্ধে এক উত্তম গ্রন্থ ইংবাজী ভাষায বচন! করিযাছিলেন। 


২ উপক্রমণিকা 


স্বাভাবিক শ্বর ক্রমে অর্থশক্তিহীন ও নানা বাক্যে পরিণত হুইয়া অন্পষ্ট হইয়া পড়ে। 
এখনও ইতর প্রাণীদের মধ্যে এ স্বাভাবিক শ্বর বর্তমান রহিয়াছে এবং তাহ! সকলেই 
বুঝিতে পারে) কিন্তু মন্স্যের এক এক কল্পিত ভাষা অতি অল্প স্থানেই প্রচলিত এবং 
তাহা বিশেষ আয়াস সহকারে লব্ধ হইয়া তাহাতে কথা বার্তা হয়” । আরও, কল্পিত 
'ভাষার কথাছ্বার যাবতীয় আবেগ পরিষ্কার রূপে ব্যক্ত হয় না; স্থখ ছুঃখ প্রকার 
ভেদে অসংখ্য ; ভাষা! সেই সকলের বিভিন্নতা প্রকাশ করিতে অসমর্থ । একটি শব্ধ 
অক্ষরযোগে শুদ্ধূপে লিখিত হইয়। তাহ! সর্ধদ1 একই প্রকারে উচ্চারিত হয়; কিন্ত 
সেই উচ্চারণে ঘত প্রকার ন্বরভঙ্গী প্রযুক্ত হয়, তাহার তত প্রকার অর্থ হয়। একট। 
£ই1, কিন্ব। না এমনভাবে উচ্চারণ করা৷ ষায়, যে তাহাতে আদি অর্থের সম্পূর্ণ বৈপরীত্য 
সম্পাদিত হইয়া থাকে । ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে যে, স্বরভঙ্গীর বন্ছুল বিচিত্রতাই 
সংগীত; উহ। ভাষারও আত্মাম্বরূপ; উহা! ব্যতিরেকে কোন শব্দেরই পরিষ্কার অর্থ 
হইতে পারে না। 

সঙ্গীত ঘে আমাদের স্বভাবসম্ভৃত, এবং আমাদের শারীরধন্মের নিয়মান্ুগত, তাহ! 
ইহাতেই প্রতীয়মান হয়, যে আমর। কথ! কহার স্বরকে কেমন অনায়াসেই পূর্ণস্বারিক 
( ডাক্াটনিক ) ধ্বনিতে পরিণত করিতে পারি । বালকের] কেমন শিশুকাল হইতেই 
তাহাদের আনন্দের ভাষাকে তালে ও ছন্দে এক প্রকার পরিণত করিয়া লয়। এই 
অভ্যাস শৈশব হুইতেই জগদ্যাপ্ত। এই জন্য পৃথিবীস্থ সভ্যাসভ্য সকল ব্যক্তিরই 
সঙ্গীত দৃষ্ট হয়। 

পক্ষী জাতির স্বরে সুন্দর পূর্ণস্বারিক ধ্বনি শুনিতে পাওয়] যায়, তাহ। অনেকেই 
জানেন । বৌকথাক পাখী কোমল-গ-রি কোমল-গ-স|, এই প্রকার সরে “বৌ কথা৷ 
ক” বলে। কোকিল ধীরে ধীরে যেঃকুহু রব করে, তাহাতে মিড় যুক্ত সা-রি-সা, কখন 
সা-গ-সা, কখন সা-ম-সা উচ্চারিত হয়» যে সময়ে দ্রুত কুহু কুহু করে, তখন সা-রি, 
রি-গ, এই প্রকার স্থবে ডাকিতে ডাকিতে, কখন কখন প পর্য্যস্তও উঠে; ভয় পাইলে 
অষ্টম স্থরেই ভাকিয়া উঠে। পশুর রবেও পূর্ণস্বারিক ধ্বনি পাওয়া যায়। ক্ষুধার্ত 
হইলে বিড়ালী গৃহস্থের পায়ে পায়ে বেড়াইয়! যে স্থরে ডাকে, তাহাতে সা-এর পর 
কোমল গ-এ অধিক জোর দিয়! সা-এ প্রত্যাগত হয়, তজ্জন্য দেই রবে কাকুতি 
মিনতির ভাব প্রকাশ পায়। ইহাতেই জানা যাইতেছে যে, সংগীত জীবের স্বভাব- 
ধর্ম। ইহার কারণান্ুসন্ধানে প্রসিদ্ধ প্রাণিতত্ববিৎ ডারুইন মহোদয় বলিয়াছেন যে, 
যৌন নির্ব্বাচন ( সেকৃশুয়্যাল'লিলেকৃশন্‌ ) বার] জীবের স্বর ক্রমবিকাশ ( ইভোল্যুসন ) 
ক্রিয়। যোগে ক্রমশঃ পরিবন্তিত হইয়া, প্রয়োজন নিবন্ধন সাজীতিক ধ্বনিতে পরিণত 
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হুইয়াছে। বস্ততঃ, যে সকল প্রাণী কণন্বর হ্বারা স্ত্ীজাঁতির মনাকর্ষণ করে, তাহাদের 
মনোহর ধ্বনিরই বিশেষ প্রয়োজন । সেই ধ্বনি মানবীয় চচ্চ1 দ্বারা উৎকর্ষত প্রাপ্ত 
হইয়! ক$-সঙ্গীত, যন্ত্-সঙ্গীত, প্রভৃতি নান। বিদ্যায় পরিণত হইয়াছে । 

পূর্ব্বেই ব্যক্ত হইয়াছে যে, পৃথিবীতে এমন জাতি নাই, যাহার সঙ্গীত নাই। এক 
এক জাতির সভ্যতার ও মানসিক উন্নতির তারতম্যান্থুসারে সংগীতের উৎকর্যাপকর্ষ 
দেখ! যায়। ভারতীয় সংগীত ভারতীয় সভ্যতার অন্রূপ ১ তেমনি ইউরোপীয় 
সংগীত ইউরোপীয় সভ্যতার অন্থৰপ। পরিব্রাজকেরা বলেন ষে, আমেরিকার এবং 
আফ্রিকার আদিম নিবাসির্দিগের সংগীত এখনও যেন মাতৃক্রোভে রহিয়াছে । 


সাধারণ শিক্ষার উপর সঙ্গীতের ফল 


“অনেকে বলেন যে, সঙ্গীতের উদ্দেশ্য কেবল আমোদ প্রমোদ | এই কথ। নিতান্ত 
অপবিত্র ও অবাচ্য। অঙ্গীতকে আমোদ বলিয়। মনে কর। স্ায়ান্থগত কার্য নহে। যে 
সঙ্গীতের অন্য উদ্দেশ্ত নাই, তাহা অবশ্তই অপদার্থ এবং অশ্রদ্ধেয়।” প্রাচীন বুধতেষ্ঠ 
প্লেটো এ বপ বলিয়াছেন। সঙ্গীত সম্বন্ধে জ্ঞানবান লোকমাত্রেরই এ প্রকার মত। 
অস্মদ্দেশে বহু লোঁকেরই তদ্িপরীত সংস্কার, অর্থাং তাহারা সঙ্গীতকে কেবল 
আমোদেরই বিদ্ধ! মনে করিয়া অতিশয় তাচ্ছিল্য করেন। পরস্ত তাহাদেরও দৌষ 
দেওয়। যায় না। আমাদের সঙ্গীতের যেরূপ অবস্থা! ও ব্যবস্থা, তাহাতে সঙ্গীতের 
উপর অন্ততর মত হওয়াই অসম্ভব। সঙ্গীত সর্বদা সংকাব্যের সহিত এক হ্ত্র 
আবদ্ধ থাকা উচিত, তাহ হইলে সেই সঙ্গীতদ্ার1 অস্তঃকরণে উন্নত ভাবেব সঞ্চার 
হইয়া, উচ্চতর সাধু প্রবৃত্তি সকল উত্তেজিত হইতে পারে। সাধারণ শিক্ষার সঙ্গে 
সঙ্গে এ প্রকার সংগীত শিক্ষার আবশ্যকতা৷ কেহই অস্বীকার করিতে পারেন না। এ 
ষংশীতঘারা শারীরিক ও মানসিক, উভয়বিধ শিক্ষারই সাহায্য হয়। উহা দ্বার 
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ঈশ্বরোপাসনা, সদাচারিতা! ও রুচিবিজ্ঞান ( ইস্থেটাকৃস ) সম্বন্ধে লোকের গুবৃত্তি মমধিক 
উত্তেজিত ও সবল! হয়। রুচিবিষ্যান্শীলনের প্রভাবে সংগীত, সাহিত্যোগ্ঠানের বাছ! 
বাছা! অনুপম পুষ্পমালা ধারণ পর্বক, কনিষ্ঠা সহোদর চিত্রবিষ্ভাকে সঙ্গে লইয়া, 
স্বভাব ও কল্পনা ক্ষেত্রে যাহ। কিছু সুন্দর, স্থমধুর, সমগ্রস, পরিপাটীব্যবস্থা যুক্ত, 
ও ন্ুপ্রকাণ্ড (সাবলাইম্‌), সেই সকলেব প্রতি আত্মাকে পক্ষপাতী হইতে উপদেশ 
করে, এবং তত্দ্গুণগ্রাহিণী প্রবৃত্তিনিচয়কে বিকশিত করে। সদাচারিত। অর্থাৎ 
নীতিশিক্ষা সম্বন্ধে সংগত সতকাব্যের সহিত মিলিষ। অপরিণতবুদি' যুবকদদিগের 
মনাকর্ষণ করতঃ তাহাদের প্রয়োজনীয় নীরস সছুপদেশ সমূহকে স্বস্বাত ও গীতিপদ 
করে। কোমলবুষ্ি বালক বালিকাদ্দিগকে কথায় বুঝাইয়। যে সকল সত্রপদেশের গ্রতি 
মনোযোগী করা যায় না, গানম্ববপে সেই অবল শিখাইলে ভাহার। সদানন্দ চিত্তে 
তাহাদের প্রতি অভিনিবিষ্ট হয়। 
গান গাওয়া উপযুক্ত মত শিক্ষা কবিতে হইলে পদ্যাবলিরও পরিঞ্কার বপ পাঠাভ্যাস 
প্রয়োজন হয় ও তাহাতে বাগিন্িয়ের ম্াষ্য ব্যবহার প্রযুক্ত উচ্চারণ শক্তির সমীচীন 
উন্নতি হয়। গাঁনের তালাভ্যাস দ্বার! ছন্দের গৃঢ রহস্যের উপলব্ধি হয়, এবং বর্ণাদির 
লঘু গুরুত্বের উদ্দেশ্ঠ হৃদয়ঙ্গম হইয়া, উহাদের স্দ'হারছারা চিত্বকধিণী বাকৃশকি 
জন্মায়। গান গাওয়ায় এবং চেঁচাইয়। পাঠ করায় যুস্ফুসের ও বক্ষস্থ পেশী সমূহের 
কাধ্য সথপরিচালিত হইয়া, তাহাদের স্বাস্থ্য ও সামর্থ্য বৃখি হয়। ইউরোপে দৃষ্টাস্ত- 
ংগ্রহ (ষ্াটিট্রিক্স) দ্বার! প্রতিপন্ন হইয়াছে, যে অন্যান্য ব্যবসায়াপেক্ষা গ্রকাশ্ঠ গায়ক 
ও বক্তাব ব্যবসায় দীর্ঘাযুর পঙ্গে সান্তকূল। এতদ্েশে যে স্ররাগ্রিয়তা বৃদ্ধি হইয়াছে, 
সংগীতান্বশীলনে অবকাশ সময় ব্যয়িত হইতে থাকিলে, সথরাপানের ক্রমশঃ হ্রাস হইবার 
সম্পূর্ণ সম্ভাবনা । ইতিহাসে প্রকাশ আছে যে, জন্মনীয় লোকর্দিগের সংগীতপ্রিয়তা 
বৃদ্ধি হওয়াতে, তাহাদের অন্তিরিক্ত স্থরাপান প্রথাব তিরোভাব হইয়াছিল। সৎকাব্যের 
সহিত সংগীত সংযোজিত হইলে তদ্দারা মানসিক উন্নতির যথেষ্ট স্থান পাওয়। যায়, 
কেনন। তদগুশীননে অ৪চিকীর্যা, অভিনিবেশ ও অনুধাবন শক্তি প্রতিভাত হয়, এবং 
নৃতন নৃতন রচনার গুণাগুণ সন্ধান জনিত বিচার ও চিস্ত! শক্তির সমূহ উৎকর্ষতা 
সম্পাদিত হইয়! থাকে । 
সঙ্গীতের উপকাব সকল সময়েই দেদীপ্যমান। অতএব, সম্ভব হইলে, সকল 
লোকেরই সঙ্গীত অভ্যা কর। উচিত। গান সঙ্গীতবিদ্যার মূল, তাহা পূর্বেই 
গ্রতিপন্ন হইয়াছে । বিখ্যাত জর্মনীয় পণ্ডিত ডাকার মাক মহোদয় বলেন যে, 
«প্রত্যেক ব্যক্তিরই গাঁন শিক্ষা কর! উচিত । গান মানব প্রকৃতির অন্তর্জাত সংগীত ; 
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কণ্খ সেই সংগীতের স্বাভাবিক যন্ত্র_-কেবল তাহাই নয়, ক অস্তরাত্মার সহবৌধক 
সজীব ইন্জিয়। চিত্তের সমন্ত বিকার ও উদ্বেগ কণহার! যুত্তিমন্ত ও পরিব্যক্ত 
হয়, বাস্তবিক বাক্য এবং গন আমাদের আদি কাবা, এবং বিহ্বল বার্ধক্য পধ্যস্ত 
চিত্তে চিরসঙ্গী। গান ব্যক্তির স্বতন্ধ ধন, 'অর্যাৎ এক এক জনের নিজ নিজ সম্পত্তি, 
যাহাতে অন্তে ভাগ বসাইতে পারে না।” 

গানে লোক সামাজিক হয়, মতিশয় মুখচোরা লোকের ও সপ্রতিভত। বৃদ্ধি 
হইয়| তাহার সমাজের 'ভয় ঠিবোহিত হইয়া যায়| সৎ সমাজে গমনাগমনের অভ্যাষ 
থাকিলে লোকেব যথেচ্ছাচাবিত। জন্মিতে পারে না। আমাদের অনেক গায়কের 
কু১রিত্রতা। দেখা যায় বটে, কিন্তু ভাহাব এক কবিণ আতে , আমাদের দেশে 
স্বগাকের স'খা। অতি অগ্ন১ যে ছু একজন স্ুগায়ক হন, তীহাব! সর্ব সাধারণের 
যথেষ্ট আদর পাইয়া যথেচ্ছাচাবী হইঘা উঠেন, কেনন। গানেব প্রয়োজন হইলে তাহার! 
ব্যতীত উপায়ান্থর নাই। অতএণ গায়ক সংখ্য। যত বৃদ্ধি হইবে, ততই তাহাদের 
দুশ্রিত্রতা কমিতে থাকিবে । উপাঁসকদিগেব দোষে উপাশ্ত দেবতার মাহাতআ্মা হানি 
হইতে পারে না| গাঁনে জনসাধারণের পরম্পরের প্রতি সহ।নুভূতির বুদ্ধি হয়; ভক্কি 
এবং উপাসনার গাভভীর্ধ্য ও গ্রগাঢ়ত। সম্পাদিত হয়, অবকাশ সময় ও পর্ববোৎসবাদি 
নির্দোষ পবিভ্রানন্দের মোহিনী মৃত্তি ধারণ করে, জনসমাজ সজীবিত ও তৃপ্টিজনক 
হয়) আমাদের সমুদয় অস্তিত্ব সমুন্নত হয়, এবং লোকের যত গানপ্রিয়তা ও যত 
গায়ক সংখ্য। বৃদ্ধি হইতে থাকে, ততই আমাদের স্থখানন্দের বৃদ্ধি হয়, অধিক কি-- 
দশ বিশ জনে মিলিয়া গান গাওয়ার ন্যায় নিশ্বল স্থুখ আর নাই। 

গাইতে না৷ পারিলে স্বরগ্রামের ও স্থ্রের নানাবিধ সম্বন্ধের তাত্পর্যা, রাগ 
বাঁগিণীর রস ও সৌন্দধ্য, এবং স্বর রহস্তের যাবতীয় নিগৃঢতা সম্যগুপলব্ধি হয় না। 
স্থল কথায়, গাইতে না পারিলে, সঙ্গীতে সম্পূর্ণ জ্ঞান লাভ কখনই হয় না। কিন্ত 
ভঃখের বিষয় এই যে, বঙ্গদেশে গানের চর্চা নাই বলিলেও অত্যুক্তি হয় না। 
সকল দেশেরই জাতীয় গীত আছে, কিন্তু বাঙ্গালীর জাতীয় গীত নাই। অপর সকল 
দেশেই ক্রিয়া কাণ্ড ও উৎসবোপলক্ষে পৈত্রিক রীত্যন্নারে পারিবারিক গান প্রথ 
থ|কাতে, সেই সকল দেশের লোকদ্দিগের বাল্যকাল হইতেই গান গাওয়া! অভ্যাস হয়। 
বাঙ্গালীর সে প্রথা নাই, সেইজন্য বাঙ্গালীর ন্যায় অসাঙগীতিক জাতিও কোথাও দৃষ্ট 
হয় না), এবং বাঙ্গালীর স্ায় সংগীতে এত হতশ্রদ্ধা কাহারও নাই। এই জন্য 
আমাদের দেশে সংগীত ব্যবসায়ী লোকের এতাধিক ছুরবস্থা। ইংলগ্ডে আইন কিন্ব! 
চিকিৎস। ব্যবসায়ী ব্যক্তিগণ মাসিক যত অর্থ উপাজ্জন করে, সংগীত ব্যবসায়ীর। 
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ততোধিক করে। ভারতীয় লোকের এক আশ্চর্য সংস্কার এই যে, “সংগীত বিদ্যা 
আমীরের ও ফকিরের” । কিন্ত ইদানীং ঘোর সা'সারিক ইউরোপীয় লোকদিগের 
সংগীতপ্রিয়তার আতিশয্য দেখিয়া, এ কালের বাঙ্গালীর সংগীতে কিঞিৎ আস্থা 
হইয়াছে। কিন্ত ছুঃখের বিষয় এই যে, তাহ। শিক্ষার কোন উপায় নাই। 


সঙ্গীতালোচনার দুরবস্থা 


আমাদের দেশে গান শিক্ষা কব! বডই কঠিন ব্যাপার , কারণ শিক্ষার কোন নিয়ম 
নাই, প্রণালী নাই, এবং শিকফ। বিধায়ক সছৃপদ্দেশ সম্বলিত পুস্তকও নাই। গান 
শিক্ষার পুস্তক হইতে পারে, ইহা ভারতীয় স'গীতবেত্তাদিগের বিশ্বামই নাই। সর্বজ্রই 
নংগীত ব্যবসাধী ওস্তাদিগের মুখ ভিন্ন গান শিক্ষার উপায়াস্তর নাই। ভাল ভাল 
ওন্ডাদদিগের এ ব্যবসায় প্রায়ই পৈতৃক 3 তাহার। পৈতৃক বিদ্যা অপরকে সহসা দিতে 
ইচ্ছুক নছেন | তবে নিতান্ত পেটের দায়ে কিঞ্চিৎ শিক্ষা অন্যকে দেন বটে, কিস্ত 
মন খুলিয়! শিক্ষা! না দেওয়াতে, শিক্ষা ভাল হয় না। সংগীত চর্চ। বিস্তৃত হইয়! ক্রমে 
সংগীত কর্তৃবের ( প্র্যাকটিসের ) উন্নতি হউক, এবপ সহদয়তা সহকারে শিক্ষা দানে 
ব্রতী না হইলে কখনই শিক্ষা! ভাল হয় না, এবং শিক্ষণ প্রণালীরও উৎকর্ষতা হয় না। 
কিন্ত আমাদের ওন্তাদ দিগের সহৃদয়তা মাত্রও নাই । ধাহাদের স'গীত বিদ্যা গোঁপন 
রাখাই উদ্দেশ্ঠ, তাহার সংগীত শিক্ষার গ্রন্থ কি কারণ প্রস্তত করিবেন? আবার. 
কাহারও সেই সহদয়তা থাঁকিলেও, বিদ্াভাবে তাহার গ্রন্থ রচনার ক্ষমতা হয় না। 
ভারতের প্রাচীন ও আধুনিক ভাষাতে নান প্রকার সংগীত গ্রন্থ আছে বটে, কিন্ত 
তন্বারা কর্তবের কোন উপদেশ ও সাহা্য পাওয়া যায় না। তাহা উপপত্তি 
( থিক্রি )-তেই পরিপূর্ণ ; এবং এ সকল উপপত্তিও প্রায় ভ্রমসঙ্থুল দৃষ্ট হয়। এই 
সকল নান! কারণে লোকের বিশুদ্ধ সংগীত জ্ঞান নিতান্ত বিরল। 
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অনেকের এইরূপ বিশ্বাস, যে গান গাওয়া অতি দুর্লভ ক্ষমতা ও সেই ক্ষমতা। 
উপার্জন করাও অতিশয় কঠিন) ঈশ্বরের বিশেষ কৃপা ন! হইলে কেহ শিক্ষা করিয়াও 
গায়ক হইতে পারে না; কারণ গান বিদ্যার যন্ত্র যে স্থন্বর ক, তাহা সকলের অদুষ্টে 
ঘটে নাঃ সেইজন্য অতি অন্ন লোকেই স্থগায়ক হয়। এই বিশ্বাম অতীব ভ্রাস্তিমুলক | 
দয়াময় ঈশ্বর যেমন বাকৃশক্তি সকলকেই দিয়াছেন, সেইৰপ গানোপধোগী ক$ও সকলকে 
দিয়াছেন; এবং তছুপধোগী কানও দিয়াছেন । অতি অল্প লোকেই এপ কঠ পায়, 
ষাহাতে সংগীত একেবারেই হয় না| ব্যক্তি মাত্রেই যেমন বল, বুদ্ধি, সৌন্দর্য প্রভৃতি 
সম্ভবমত পরিমাণে প্রাঞ্চ হয়, কেবল কোন কোন সৌভাগ্যবান ব্যক্তি উহার কোনটা 
অনেকাপেক্ষা অধিক পায়, গান শক্তিও সেই রূপ। আমা-দর দেশে গান শিক্ষার 
উপায় না থাকাতেই গায়কের সংখ্য। এত অল্প। গান শিক্ষা যদি বাল্যকাল হইতেই 
কর! হয়, তাহ! হইলে সকলেই স্থগায়ক হইতে পারে, সন্দেহ নাই। অধিক বয়সে গান 
শিক্ষা অতি দুরূত ব্যাপার, কারণ তখন কঠের নমনীয়তার হাস হওয়াতে, তাহা 
ইচ্ছামত ফিরাণ ঘুবাপ যায় না। আমার্দের দেশে বালকের সংগীত শিক্ষা নিষিদ্ধ, 
স্থুতরাং অধিক বয়সে যিনিই গান শিখিতে যান, তিনিই অকুতকার্ধা হন | আরে! এক 
বিশেষ কারণ এই, ওস্তাদের! গানে অলঙ্কারের উপর অলঙ্কার চাঁপাইয়। তাহার নির্মল 
মৃত্তিকে এমন বিকৃত ও বিকটাকার করিয়া তুলেন যে, তাহা! দেখিক্া। লোকে ভয় পায় 
ও হতাশ হয়। প্রচুর গমকৃ গিট্কারী বিহীন, অথচ স্থন্দর স্থমধুর হিন্দৃস্বানী রীতির 
গান প্রায় নাই। বিচিত্র কৌশলে রচিত, কারিগরীবিশিষ্ট ( আর্টিইটক ) গানে 
'অলঙ্কারের বিশেষ প্রয়োজন হয় বটে, কিন্ত নব্য শিক্ষার্ধাদিগের প্রথমতঃ কিছু কাল 
শাদা সিধ। গান অভ্যাস করাই উচিত। তাহ। না করিয়া, কএক “দন সার্গমের 
আরোহণাবয়োহণ অভ্যাস করতঃ, একেবারে তানসেন-কত দরবারী কানাড়ার পদ, 
কিম্বা স্দারঙ্গ-কুত ইমন-কল্যাণের খেয়াল আরম্ভ করিয়া দেন। ইহাতে গান শিক্ষা 
যে কঠিন হইবে, তাহার আশ্চধ্য কি? সোপান দিয়া কলিকাতার মনুমেণ্টের দশগুণ 
উচ্চেও উঠা যায়। মনে কর, ইংরাজী সাহিত্য শিক্ষার ইচ্ছায় যদি কেহ বর্ণপরিচয়ের 
প্রথম পুস্তক সাঙ্গ করিয়াই শেক্সপিয়ার বা মিল্টন পড়িতে আরম্ভ করে, তাহার যেমন 
কোন কালেই ইংরাজী শিক্ষা হয় না) আমাদের দেশে গান শিক্ষা সম্বন্ধে অবিকল 
এন্প প্রথাই প্রচলিত। এই জন্যই লোকের এরূপ সংস্কার হইয়া গিয়াছে যে, গান 
শিক্ষা যাহার তাহার কার্ধ্য নহে। কিন্ত বাস্তবিক তাহা নহে। ইউরোপে সংগীতা- 
লোচনার বিষয় অনুমন্ধান করিলে জান। যাইবে, যে এ কথ। সত্য কিনা । তথায় বাল্য- 
কাল হুইতে গান শিক্ষা করার রীতি গ্রচলিত, সেইজন্ত যেই শিক্ষা! করিতে পায়, সেই 
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স্থগায়ক হইয়া উঠে। আমাদের দেশে যাহার! সুগায়ক হইয়াছেন, তাহারা সকলেই 
বাল্যকাল হইতে নিশ্চয় গানের চচ্চ1 করিয়াছেন। লেখক গলায় বয়স! ধরার পূর্ব 
হইতেই গান শিক্ষা আরম্ভ করিয়াছিল । অধিক বয়সে গানের চচ্চ1 আরম্ভ করিয়া 
কেহই স্থগায়ক €ইতে পারে নাই, ইহ স্থির নিশ্চয়। এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে, 
কোন্‌ সময়ে গান শিক্ষা আরম্ভ কর উচিত? বালকের লেখা পড়া আরম্তের সঙ্গে 
সঙ্গেই গানারভ হওয়। উচিত, তাহ] হইলে বয়স কালে প্রত্যেকেই উত্তম গায়ক হইয়! 
উঠে, তাহার কোন সন্দেহ নাই। কিন্তু এক্ষণে আমাদেব ভদ্র সমাজে সেবপ প্রথা 
হওয়া অসম্ভব, কারণ লোকের সে রুচি নাই, শিক্ষার স্থান নাই, উপযুক্ত গুরু নাই, 
এবং অভ্যাস করিবার সামগ্রীও নাই, অর্থাৎ বালকেব গাওয়ার উপযুক্ত গানও নাই । 
অতএব আমি এই পুস্তকে সে চেষ্টা পাই নাই , ধাঁ২।5 কিছু কিছু গাইতে পারেন, 
তাহাদের চচ্চার উতকর্ষতা বিধান জন্য এই পুশ্তন «৮৩ হইল। 


ভারতবর্ষ সঙ্গীত 


ভারতবর্ষে সংগীত আনক প্রকার, এব" তাহাদের 'আন্ঘ। ভিন্ন ভিন্ন জনপদস্থ 
লোকের রুচি ও স্যভতার” অনুযায়ী । ভারতে চারি প্রকার সংগত প্রধান-_- 
হিন্স্থানী সংগীত, বাঁঞ্গাল। সংগীত, মাহারাস্ত্রীয় সংগীত, এবং কর্ণাটা সংগীত । এই কয় 
প্রকারের মধ্যে হিন্দৃস্থানী সংগীত সর্বাপেক্ষ। মনোহর ও উৎরুষ্ট। ভারতনধের উত্তর- 
পশ্চিমথণ্ডে পঞ্জাব হইতে পাটিন। পর্যস্ত গুদেশকে হিন্দৃস্থান বলে। হিন্দস্থান "ভারতীয় 
সভ্যতার আদি স্থান; অতএব এই স্থানে বহুক|ল হইতে সংগীতের বনুবিধ চর্চা 
হওয়াতেই, হিন্দুস্থানী স'গীতের সমধিক উন্নতি সাধন হুহয়াছে। তানসেন, বৈজু 
বাওরা, গোপাল নায়ক প্রভৃতি জগছিখ্যাত গায়কগণের শিক্ষা হিন্দুঙ্থানেই হয়) এবং 
হিন্দুস্থানেই ভীহার কীত্তি স্থাপন করেন। এই জন্য ভারতের সর্বত্র হিন্দুস্থানী 
ওম্তাদের আদ্র অধিক) এবং হিন্দুষ্থানী ওস্তার্দের নিকটে সকলে গান শিখিতে পছন্দ 
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করেন। ইদানীস্তন বঙ্গদেশে হিন্দুস্বানী সংগীত শিক্ষার প্রতি লোকের আগ্রহাতিশয় 
হইয়াছে। অতএব হিন্বস্থানী সংগীত শিক্ষার সৌকর্ধ্যার্থ এই গ্রন্থ প্রণীত 
হইল। 

অনেকের এই বিশ্বাস যে, হিন্দুস্থানে মুসলমানাধিকার হওয়ার পূর্বে হিন্দু সংগীতের 
মে উন্নতি হইয়াছিল, মুসলমানদের আগমনের পর হইতে তাহাব অবনতি হইয়াছে , 
স*গীতের বহুবিধ সংস্কৃত গ্রন্থাবলি এ বাক্যের প্রমাণম্ব্ূপ নির্দেশিত হয়। মুসলমানের! 
এ সকল গ্রস্থেব চট্চ| করেন নাই বটে, কিন্ধু তাহারা প্রথমতঃ হিন্দর্ধিগেন নিকট হইতেই 
সমস্ত হিন্দু স'গীত শিক্ষ। করেন। পাঠান রাজন্বেব এব* প্রথম মোগল রাজত্বের সময় 
প্রধান প্রধান গায়কগণ হিন্দু ছিলেন ১ অমর তানসেন প্রথমে হি পু ছিলেন । পরে ক্রমে 
কমে মুসলমানেব। সমস্য বিষয় ভাল করিয়া শিক্ষা কখিলে, বাদশাহী দরবাবে মুসলমান 
গায়ক ও বাদকের আদর ও গতিপত্তি হয়, তাহ হওয়াই স্বাভাবিক । এই প্রকারে 
হিন্দু স'গীত মুসলমানদিগের হস্তগত হয় ১ এব* ঠাহাদের ছার।, ও বাদশাহী উত্তেজন। 
ও উৎসাহ যোগে, স*গীতের অনেক উন্নতি ও সমধিক শ্রীবু্ধি হইয়াছে । উন্নতি হইলে 
গুরুতিব৭ পবিসন্ত্ন হয়, অতএব প্রাচীন স'গীত হইতে আধুনিক সংগীত অনেক 
বিষয়ে যে ভিন্ন ভইয়া গিযাছে, তাহার কোন সন্দেহ নাই | সংগীতের সংস্কত গ্রন্থ- 
সকলের মধ্যে কেবল উপপন্্ত ভিন্ন, গান ও গত, প্রভৃতি কর্তবা'শের উদাহরণ কিছুই 
পাওয়] যায় না| ন্বৃতবাং প্রাচীন না আধুনিক, কোন্‌ সংগীত যে উত্তমতর, তাহার 
ঞ্তাক্ষ প্রমাণ পাওষা দুষ্ধব। প্রাচীন কালের ব্যবসায়ী লোকে যে এ সকল সংস্কৃত 
গ্স্থেব মতানুসারে স'গীত সাধনা কবিত, দ্বিষয়ে অনেক সন্দেহ আছে। এই 
পুস্তকের ১২শ পবিচ্ছেদে এ সকল সংস্কৃত গ্রস্থেব কিঞ্চিৎ সমালোচন। কয! হুইগাছে; 
তদ্দার। স'গীত কুতৃহলী পাঠকগণ উহাদের কাধ্যিক (প্রাকৃটিক্যাল ) উপযোগিতা কি 
নূপ, বুঝিতে পারিবেন। মুমলমান সমাটদিগের সময়ে হিন্দু ও মুমলমানে পরস্পর 
ঘ্বোর গ্তিছন্দ্িতা হই+ঁছিল। এই শুন্য তংকালে স'গীতের যে প্রকার চট্চা হইগ্জাছে, 
তাহ। পুব্বকালাপেক্ষা অধিক বাতীত অন্ন নহে। প্রতিদ্বন্বিতাই উন্নতিব প্রধান 
কারণ ও উত্তেজক ; অতএব তাহারই প্রভাবে হিন্বস্থানী লোতোঁণ স'গীত জ্ঞান, রচন! 
কৌশল, এব" কল্তব শক্তি প্রভৃতিব যথেষ্ট উৎকধত| হইযাছে , কেনন! নবাব পাদশার। 
ভূয়োভূয়ঃ উৎসাহ দানছ্বারা বহুকাল এ পতিখুন্দিতার শ্বোত %বল রাখিয়াছিলেন। 
সেই সময়ে নৃতন রাগ বাগিণীব স'খ্যা যেমন বৃদ্ধি হইয়াছে, নৃতন নৃতন স'গীত যগ্ত্েরও 
কৃষ্টি হইয়/ছে। এই প্রকার উন্নতির অনেক লক্ষণই দেখ। যায়, কেবল সংগীতের 
ছুর্ববোধ্য সংস্কৃত গ্রন্থের অনুশীলন হয় নাই বলিয়া, স'গীতের অবনতি হওয়1 ম্বীকার্ধ্য 


১৯ উপক্রমণিকা 


হইতে পারে না। এ সকল গ্রন্থের বণিত ২২ প্রকার শ্রুতি, ২১ প্রকার মুচ্ছনা, 
২৩ প্রকার গমকৃ, ৬৩ প্রকার বর্ণালঙ্কার, শত সহম্র প্রকার তান, ইত্যাদির 
কেবল নাম মাত্র শিখিমা ওত্যাদিগের কি উপকার হইত? কোন কোন 
গ্রন্থে এ সকল ওপপত্তিকাংশের ছুই একট কাধ্যিক দৃষ্টান্ত পাওয়া 
যাইলেও, এ সকল উপপত্তি প্রাচীন সংগীতেরই উপযোগী জন্য, আধুনিক 
সংগীতে ব্যবহার নাই। মুসলমানেরা ভারতবর্ষে আসিয়। যে প্রকার সংগীত 
প্রাপ্ত হইয়াছিল, তাহ হয়ত তখনই প্রাচীন সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন হইয় 
পড়িয়াছিল। 


শুনা যায়, যে দশ্ষিণে কর্ণাট ও দ্রাবিভ প্রদেশে নাকি সংস্কৃত গ্রন্থাহ্ছসারে সংগীত 
চচ্চ৷ হইয়া থাকে। দ্রাবিভী গায়কের গান কলিকাতার অনেকেই শুনিয়াছেন, হিন্দস্বানী 
কায়দা অপেক্ষা দ্রাবিভা কায়দা কখনই উৎকৃষ্ট, কিন্ব৷ তত্তলা মনোহর বলিয়াও বোধ 
হয় নাই। অতএব কেবল গ্রন্থ দেখিলেই হয় না। সংগীত সাধন! ও কর্তবের বিছ্যা। 
যে গ্রন্থে কর্তবের সম্যক উপদেশ ও সাহায্য পাওয়! যায়, সেই গ্রস্থই বিশেষ উপকারী, 
এবং আমাদের তাহারই অভাব | নতুবা সংগীতের সংস্কৃত গ্রন্থের যখন অভাব নাই, সেই 
সকল গ্রন্থ কি আধুনিক ভাষায় অন্থবা্দ করিয়া লওয়। যায় না? তবে জামরা উপযুক্ত 
সংগীত গ্রন্থের অভাব ভোগ করিতেছি কেন? প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মত ও রীতি 
অবলম্বনে বঙ্গভাষায় গ্রথমতঃ 'সঙ্গীততরঙ্গ' নামক গ্রন্থ প্রস্তত হইয়াছিল । এ গ্রন্থ হবার 
কয়টা লোকের স'গীত জ্ঞানের উন্নতি, এবং সাধন! ও কর্তবের সাহায্য হইয়াছে? 
ইন্দানীষ্কন এ প্রকার প্রাচীন সংস্কৃত মতাবলম্বনে যে সকল গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহাদেরও এ প্রকার ফল হ্ইফ়াছে । এ প্রকার গ্রন্থ দ্বারা লোকের কেবল জেঠামী বৃদ্ধি 
হয় মাত? আসল বিষয়ে জ্ঞান লাভ কিছুই হয় না। আধুনিক হিন্দুস্থানী সংগীতের রীতি 
ও প্রকৃতি ভিন্ন প্রকার; সেই সকল পর্যালোচন! করিয়া আধুনিক সংগীতের নৃতন 
ব্যাকরণ প্রস্তত করার প্রয়োজন । সংগীত-কর্তবের প্রকৃত সাহায্য হয়, এ প্রকার গ্রস্থ 
প্রণয়নের কৌশল এতদ্দেশীয্স স'গীতবেত্তাগণ বিশেষ অবগত নহেন, কারণ এ প্রকার 
গ্রন্থ কখন অন্মদ্দেশে ছিল না। ইউরোপে এ প্রকার গ্রন্থ রচন। প্রণালীর যথেষ্ট উন্নতি 
হইয়াছে, কারণ তথায় গ্রন্থ দৃষ্টে শিক্ষা ভিন্ন মৌখিক শিক্ষার রীতি নাই। কোন 
ইউরোপীয় ভাষার স'গীত গ্রন্থের পরামর্শ গ্রহণে আমাদের সঙ্গীত গ্রন্থ প্রস্তত করিলে, 
অনায়াসেই ইচ্ছান্নব্ূপ ফল লাভ হয়, তাহার যথেষ্ট গুমাণ পাওসা গিয়াছে । মত্প্রণীত 
“সেতার শিক্ষা' নামক গ্রন্থে ইউরোপীয় প্রণালী অবলম্বন করাতে, সেতার বাদন সহজ 
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কর! সম্বন্ধে আমি সম্পূর্ণ কৃতকার্ধ্য হুইয়াছি্চ। এই গ্রস্থেও উক্ত পরীক্ষিত উৎকৃষ্ট 
শিক্ষা প্রণালী অবলঙ্গন করা হুইয়াছে; অতএব ইহাতেও এ প্রকার ফল প্রাপ্ধির 
আশা কবা যাইতে পারে । 


সঙ্গীত-লিখন-প্রণালী 


সংগীতেব স্থব, তাল, গমক প্রভৃতি যে সঙ্কেতাক্ষব দ্বাবা লিখ্যি। প্রকাশ করা যায়, 
তাহাকে “ম্ববলিপি” কহে। হ্ববলিপি ছুই প্রকাব , “সার্গম” স্ববলিপি, ও 'সাঙ্কেতিক' 





সপ পেপার্স শাক শাল্লা অরে 


এঁ গ্রন্থ সম্বন্ধে এক জন সব্দ্ত শান্্বিশারদ, স"্ত ও বাঙ্গাল! গ্রগ্থক।র, এবং সঙ্গীতদক্ষ মহাত্মা! যে 
অভিপ্রাঘ ব্যক্ত করিযাছেন, তাহ! সাধারণেণ গোচরার্থ নিয়ে প্রকাশিত হইল £_- 
বিনযপূর্বব' নিবেদনমেতৎ। 
মহাশয । আপনার সহিত আমার পিচ নাভ। কিন্তু অদ্য চারি পাচ মাস হইল আমি জাপনকার 
“সেতার শিক্ষা” প্রস্থ একখানি আনাইযাছি। এ গ্রন্থ আনাইবার পুদ্বেই কতকগুবি সেতারের গত. আমার 
শিক্ষিত ছিল , তন্নিমিত্র গ্রন্থে কলিত সন্কেতগুলি বুঝিতে আমার কষ্ট হয় নাই | এক্ষণে আমি এ গ্রদ্থেৰ 
প্রায় ২৫, ৩০টী গত. শিথিয়াছি। গ্রন্তে যে গভগুলি লিখিত আছে তন্মধো প্রাধই উৎবৃষ্ট, বিশেষতঃ মজিদ 
খানি অর্থাং টিমা কাওআলীব গত গুলি অতীব চম২কার। লিখন প্রণালীও যত দুৰ বিশদ ও সুগম হইতে 
পারে তাহা হইয়াছে । আমার মতে আঙি পযভ্ত সঙ্গীত বিষযে যে সকল গ্রন্থ প্রকাশ হইযাছে, আপনার 
গ্রন্থ মে সকলের জপেক্ষাই সব্বাংশে ডতকুষ্টতম ও নির্দোষ । আমি সঙ্গীতসাব, যন্তক্ষেত্রদীপিক।, মৃঙ্গমঞ্জরী 
প্রভৃতি গ্রস্থগুলিগ আনাইযাছি ও দেখিযাছি। সে গুলিতে গ্রন্থকারগণের উচ্ছস্থন কল্পন। ও প্রাস্তিই অধিক 
লক্ষিত হইল। তাহা প্রমাণার্থ ছুই একটা স্থল উদ্ধত কবিলাম, দেখিবেন। *+*%*+ক+*বাহাহ্উক 
সংবাদ পত্রেব সম্পাঙ্কেরা যখন এ গ্রন্থগুলির প্রশ*সা কবিয়াছেন, তখন মাদৃশ কুদ্্র ব্যক্তির নিন্দা বা প্রশংসাষ 
তাহার কোন ক্ষতি বৃদ্ধিনাই। পবস্ত “ভারত সংক্কারকে” আপণ।ব সেতার শিক্ষার নিন্দা! দেখিষা আমি 
অত্যন্ত দুঃখিত হইযাছি। নিশ্চয়ই আপনি প্রশংসাব লোভে ব্যগ্র হইযা তাদৃশ অযোগ্য ব্যক্তির নিকট 
সমালোচনার্থ পুস্তক খানি দিযাছিলেন। সমালোচকেব যোগাত1 বিচাব করেন নাই। যাহার অগাধ ও 
নক্রাদিসন্কুল সাগরে মজ্জন করিষা মুক্তা উত্তোলন করাকে লাভ বিবেচন] কবে, অথব। কণ্টকাকীর্ণ কেতকীবনে 
প্রবেশ পূর্বক পুষ্পোচ্চঘনকে সম্পদ বলিযা মাশে, তাহাবাই আপনকার গ্রন্থ সমালোচনার যোগা পাত্র । 
জামর] অনুবোধ করি যে, আপনি তাদৃশ লোককে আর এ গ্রন্থ সমালোচনার্থ প্রদান না কবেন। মনে ককন, 
এ পুগ্কক খানি থাকিলে ৪টী টাকা! আপন ব থাকিত, সন্দেহ নাই, নিবেদননিতি। 
রাজারামপুর, দিনাজপুর , ( সহী) প্রীমহেশচন্দ্র চত্রবন্তিনঃ ( তর্কচুডামণি )। 
২৬এ ভাদ্র ১২৮১। ৃ (নিবাতকবচ বধ. কাব/পেটিক', প্রভৃতির গ্রন্থকর্তী। ) ৷ 
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স্বরলিপি । সর গম প্রভৃতি স্থরের নামের আগ্ক্ষর যোগে যে ম্বরলিপি লিখা যায়, 
তাহাকে সার্গম স্বরলিপি বল! যায় $ এবং রেখা ও বিন্দু, কিম্বা অন্য কোন প্রকার সঙ্কেত 
যোগে যে স্বরলিপি লিখ! যায়, তাহাকে সাঙ্কেতিক স্বরলিপি বলে। 

ভারতবর্ষে স্বরলিপির ব্যবহার কখন ছিল না* , মুখে মুখেই চিরকাল সংগীত 
শিক্ষ! হইতেছে, সেই জন্য ভাবতীয় সগীএবেন্তার! স্বরলিপির উপকার অবগত 
নহেন , স্ববপিপিদ্বার| সকল প্রকার গানেব 2৭ 'ভাল বিশ্ুদ্বপে লিখ! যাইতে পারে, 
ইহা তাহার! বিশ্বামও করেন ন।। তাহারা বলেন যে, হিন্দু সগীত অলিখনীয়; 
কাবণ তাহার। এই আপত্তি কবেন যে, স্ববলিপি খার। গান যদি বিশুদ্ধবপেই শিখ 
যাইতে পাবে, তবে স্বরলিপি শিখিয়াই লোকে তদ্দ-্টে গান বাঁতিমত গাইতে পারে ন। 
“কন? অনেক কৃতবিগ্ভ লোকেও এই তর্কেব ভ্রমজালে নিপতিত হন। ্ববলিপিব 
সঞঙ্কেতাবলি চিনিতে ও তাহার তাৎপর্য ঝিতে পারিণেই যে গান গাওয়ার ক্ষমত। 
জন্মে, এপ মনে কবা উচিত নহে । প্ববলিপি ধেখিণ। ছুই এক বৎ্সব নিরন্তর অশ্য।স 
করিলে, তবে লিপি দৃষ্টিমাত্র নূতন গান বিশ্র্বপে গাওয়। সম্ভব হয়। অতএব 
স্বরলিপি প্রণালীর দোষ দেওয়।, কিন্ব। সংগীত লিপিবদ্ধ কর! অনভ্ভব মনে করা, অজ্ঞতার 
ফল। লিখিত ভাষা সঞ্ধন্ধে এপ কেহই মনে করেন না যে, ভাষ| লিখার সন্কেত__ 
বর্ণমালা_-এখনও অসম্পূর্ণ রহিয়াছে । কিন্তু কেবল অক্ষর নির্ভরেই কি সব পাঠ 


« অনেকের ণবপ ৭ংস্বার যে, পুরাকাণে খখরণিপি প্রচলিত ছিল। এই সংস্কাৰ অতীব শ্রান্তি মূলক 
স্বরলিপি প্রচলিত থাকিলে, কোন না কোন প্রাগীন সংস্কৃত সঙ্গীত পুস্তকে তাহাব এক আধঢা ডদাহবণও 
পাওয়া যাইত। হ্ববলিপি-এই কথাটাই আধুনিক। শাঙ্রদেন-গত "সঙ্গীত বত্তাকব', লোমেম্বব-কৃত 
'বাগবিবো', অহোবল-? ৯ “সঙ্গীহ-পাবিজাত" প্রভৃতি সদ্বৃত গ্রন্থে স্ববলিপিৰ ন্যায যে সারগম দুষ্ট হয, 
ভাহা পকৃত শ্ববলিপি নহে, কান্ণ তাহাতে শিবের তিডিন্ গাবিদ্বের, এবং আশও মিড, গমক প্রঙতিব, 
সংকেত দৃষ্ট হম না, কেবল শরের পাম-মাত্র প্রাপ্ত হওযা যাঘ। অতব তাহাকে কেবল সারগমা' বল! 
যাইতে পাবে, প্রকৃত হ্বরলিপি ভিন্ন প্রকার । [পান নাষক, তানসেন প্রহৃতি আধুনিক কালের বিখ্যাত 
পুবাতন গাষ+%ণ কহ স্ধলিপি দৃে কখন সঙ্গী হ শিক্ষা ববেন নাহ। মকলেহ নুখে মুখে গান শিক্ষা 
কবিযাঞ্ছেন, এবং হাত দখিয! সপ্ত পাদ শিক্ষা! কবিযাচেন | ঠবের শামমাত্র ব্যবহাৰ থাকিলে শ্ববলিপিৰ 
ব)বচার থাকা বল] যাহতে পাবে না, ৩াঠা হহণে সকল দেখে, সকল জাতিৰ মধ্োই শ্ববলিপিব ব্যবহাৰ 
অস্ভে, বণিতে হয » কেননা সঞ্ল গঠা গাতন বব্যেঠ সঙ্গীতের তবর নাস পচপিত গাছ্ছে , এবং যাহাদের 
ভাষার বঁমাল। আছে, তাহাপা এ সকল পান পিখ্য1ও খাকে। বিস্ক হঢবোপ শিনন অন্য কোথ'ও প্রকৃত 
স্বরলিপিগ দগ্চাবন হয নাহ , এব এরধুন| যে “য ভা5 স্বণিপি দূ নঙ্গীতালোচন! কবিতেছে, তাহারা 
সকলেই ইগঝোপাষ ম্বরলিপির ধাবহাব করিতেছে । 


1 ইংরাজীতে এইবপ সাবগম সাধনকে ৪০1198810 বলে। 
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করা যায়? কখনই নহে। বালকে নাটক পড়িতে পারে না; বালক কেন, অন্মদ্দেশীয় 
ভন্ত্র সন্তানের মধ্যে অনেক বয়স্থ লোকে নাটক পড়িতে পারেন না। তজ্জন্ত যে 
অক্ষরে নাটক লিখিত হয়, তাহার দোষ কেহই দেন না; সে পাঠকেরই দোষ, 
কেননা ধাহার সংস্কার ও অভ্যাস অধিক, তিনি অনায়াসেই পডেন। অতএব সকল 
কার্যেই সাধন। ও সংস্কার, হছুইএরই বিশেষ প্রয়োজন। ভাষাব অর্থনিবিশেষে অসংখ্য 
প্রকার উচ্চারণেব প্রয়োজন হয় , কিঞ্ত বর্ণমালায় তাহাব শতাংশের একাংশ সঙ্কেতও 
নাই। আর তাহ। করাও অসম্ভব। তাহ। কবিলেও অক্ষবের জটিলতা দোষে কেহ 
কখন লিখিত ভাষা সহজে শিক্ষ। কবিতে পাবিত ন।| অভ্যাস ও সংস্কাব বলে 
সঙ্কেতের এ অন্ভাব আপন] হইতেই পবিপুবিত হইযা যায়। অনেক সাহেব ইংলগু 
হইতে হিনাী ও বাঙলা ভাষ। উত্তম শিক্ষী কবিয। আইসেন , কিন্তু প্রথমতঃ তাহার 
বাঙ্গল] ও হিন্দী কথ। এ দেশীয় লেকে কেহই বুঝিতে পাবে না। তাহাতে কেহ 
এরূপ মনে করে না, যে এ সকল ভাষ| অলিখনীয়। পুত্তক দেখিয়া! যেমন শিক্ষ। 
করিতে হয়, তেমনি প্রথম প্রথম লোকের মুখেও সব্বদ| শুনিতে হয়, তাহ হইলে 
সংস্কার শীত্রই জন্মে। ভাষাব ন্তায় সঙ্গীতেরও অনেক কার্ধয সঙ্কেতদ্বার৷ লিখিয়। 
প্রকাশ করা ছুঃসাধ্য। ইহাতেও সংস্কর ও অভ্যাস দ্বাবা সেই সকল অভাব পরিপূর্ণ 
হয়। ভাষাপেক্ষা সংগীত লিখা ববং সহজ ১ কেনন। ইহা কতকগুলি অপরিবর্তনীয় 
নিয়মেরই অধীন। সেই নিয়মেব অনুধাবন হইলেই, সংগীত লিখা যাইতে পারে । 
যাহারা সংগীত লিখার চচ্চা কবে নাই, তাহাদেব তদিষয়ে অবিশ্বাস হওয়। 
অসভ্ভাবিত নহে। 

স্থপ্রসিদ্ধ ইউরোপীয় পরিব্রাজক মার্কো পোলো যৎকালে আফ্রিকাষ ভ্রমণ করেন, 
তাহাব সঙ্গীয় এক বন্ধু তাহাব কৌন যন্ত্র লইয়| দূবে গিযাছিলেন। সেই ঘম্ব প্রয়োজন 
হওয়াতে মাকো পোলো তদ্দিষষে এক পত্র লিখিয়।, তাহা এক কাঁফ্রকে দিযা, দৃবস্থ 
বন্ধুর নিকট পাঠাইলেন। বন্ধু সেই পত্র পাঠমাত্র যন্ত্র খানি বাহিব করিয়! দিলেই, 
সেই কাফ্রি একবারে চমতরুত ও অবাক হইয। গেল $ এবং তদ্দবধি সেভ গ্রামস্থ তাবৎ 
কাফ্রি মারো পোলো ও তাহার বন্ধুকে দেবতা বলিষ। মান্য ও ভক্তি করিয়াছিল। 
কাফ্রিরা লিখিতে পড়িতে জানিত ন।, স্থুতবাং তাহাব উপকার অবগত ছিল না; হঠাৎ 
তাহ! দেখিয়া ষে তাহারা চমকৃত হইবে, এব" বিদ্যাবান্‌ লোককে দেবশক্তিমস্ত মনে 
করিবে, তাহ কিছুই আশ্্ধ্য নহে। অধুন। ভাবতবর্ষে সংগীত সন্বদ্ধেও অবিকল এঁ বপ 
অবস্থা । ইদানীং যে ছুই এক ব্যক্তি স্বরলিপি সহকারে গান সাধন! করিয়া কৃতবিদ্ধ 
হইয়াছেন, তাহাদের লিপি দৃষ্টিমাত্র নূতন নৃতন গান গাওয়া যে ওত্তাদ দেখেন, তিনিই 


১৪ উপক্রমণিক। 


আশ্চর্ধ্য হন। অতএব স্বরলিপি চচ্চা যাহাতে দেশময় ব্যাপ্ত হয়, তাহার চেষ্টা কর। 
প্রত্যেক দেশহিতৈষী ব্যক্তিরই কর্তব্য । কোন্‌ স্বরলিপি সহজ ও উৎকুষ্টতর, তাহার 
মীমাংসার জন্য অপেক্ষা করার প্রয়োজন নাই। যাহার যে লিপি সামনে 
পড়িবে, এক্ষণে তাহার তাহাই অভ্যাস কর। উচিত। এই প্রকারে অংগীতনিপুণ 
ভদ্রলোক মাত্রেরই স্বরলিপির কাধ্যজ্ান বৃদ্ধি হইলে, ক্রমে পাঁচ প্রকার চচ্চা করিতে 
করিতে, কোন্‌ স্বরলিপি যে সহজ ও অধিকতর কার্যযোপযোগী, তাহ। লোকে আপনা 
হইতেই বুঝিতে পারিবে । এখন তদ্বিষয়ে বাদানুবাদ কর! বৃথা ১ কারণ সাধারণ 
তাহার তাৎপর্য কখনই অম্যক বুঝিতে পারিবে ন।। আমার মতে ইউরোপীয় 
সাঙ্কেতিক ্ববলিপি যে সর্বাঁংশে উংকৃষ্ঠতম, তাহাব বিচার মংপ্রণীত “সেতার শিক্ষা 
নামক গ্রন্থের মুখবন্ধে জষ্টব্য | 


লীত্ত্ত্ত্র চলার 


১১১১১ 


১ম পরিচ্ছেদে- কণ্ঠ মার্জনা 


ক অতীব চমৎকার ও অনুপম যন্ত্র। মন্ুষ্যকৃত কোন যন্ত্র এ পর্্যস্ত কণেব ন্যায় 
ক্ষমবান হইতে পাবে নাই, কখন যে পারিবে, তাহাও সম্ভব বোধ হয় ন1। প্রতি মুহূর্তে 
কণ্ঠমন্ত্র ব্যবহৃত হইতেছে বটে, কিন্তু বিশেষ যত্ব ও অভিনিবেশ ব্যতীত ইহার ক্রিয়ারহস্ত 
অবগত হইতে পার! যাঁয় না, কেনন] ইহার কার্ধ্য চাক্ষুষ হইবার উপায় নাই। ভারত- 
বর্ষায় গায়কগণ ক মার্জনাব স্থনিয়ম ৪ সছুপায় এখনও জানিতে পারেন নাই। কি 
প্রণালীতে সাধন! করিণল স্বব স্থমধুর ও সবল হয়, এবং বহুকাল পর্য্যন্ত কার্যযক্ষম থাকে, 
তাহা গ্রায়ই কেহ জানেন না। সেই জন্য অনেক গায়কেই, বিশেষতঃ কালাবত,, অর্থাৎ 
ওস্তাদী গায়কগণ, যথেষ্ট শ্রম কবিয়1ও সর্ব সাধারণের চিত্বরঞ্ন করিতে পারেন না, 
এবং প্রায়ই দেখা যায় ষে, গায়কের বয়স কিঞ্চিৎ অধিক হইলেই আর গানশক্তি তত 
থাকে না, ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত প্রাপ্ধ হওয়া যায়। ক সম্বন্ধে লোকের আশ্চর্য্য 
ভরাস্তি এখনও রহিয়াছে, ক পরিষ্কার হইবে বলিয়া গায়কেরা, ঘ্বৃতাক্ত বস্্খণ্ড পুনঃ পুন: 
গ্রাস করিয়া, তাহ! বাহির করিয়া লয় ; অধিক ঘ্বত দিয়! খিচুডী খাইয়া, তাহ! উগ্গীর্ণ 
করিয়। ফেলে । তাহারা জানে ন! যে, গলদেশে ছুইটী নালী, একটা অন্ননালী,যন্ধবার। খাদ্য 
উদরস্থ হুয়, সেইটা ভিতর দিকে, অপরটী শ্বাসনালী, যদ্ধারা নিশ্বাস প্রশ্বাস হয়, এটা 
সম্মুখের দিকে । এই শ্বাসনালী দিয়াই কথ! ও গান উচ্চারণ হয়। যাহার] উপরোক্ত 
প্রকারে ক পরিষ্কার করিতে চেষ্৷ করেন, তীহাদের সকল কার্ধই অন্ননালী দিয়া হয়, 
কিন্তু সে নালী দিয়! শ্বরোচ্চারণ হয না, স্ৃতরাং তাহাদের সকল শ্রমই পণ্ড হপন। যে 
শ্বানালী দিয়! শ্বর বাহির হয়, তন্মধ্যে বায়ু ভিন্ন কিছুই যায় না, যাইলে অত্যন্ত কাশি 


১৬ গীতস্ত্র সার 


হয়, যাহাঁকে *বিষম লাগা” বলে, কেবল বায়ু নিব্বিশ্কে যাতায়াত করে । সেই বাধুই 
কণস্বরের কর্তা । কঃ হইতে কি প্রকারে শ্বরোৎপাদন হয়, তাহ! গায়কেরা অনবগত 
থাকাতেই, ত্বরের উৎকর্ধত! সম্পাদনের উপায় অবগত হইতে পারেন নাই । শ্বরোৎ- 
পাদনের নিয়ম ক্রমে বণিত হইতেছে +। 
শ্বাসনালীর উপর প্রান্তে দুষ্ট খানি পাতলা ক্ষুন্্ ত্বকৃ থাকে, তাহার! বাধুদ্বার। কম্পিত 
হইয়। ধ্বনি উৎপাদন করে । এ ত্বক ছুই খানিকে *“বাকৃ-তস্ত” (ভোকাল কভ'স্‌) নামে 
কহ। ঘায়। উহাব। নলেব মুখে সামনা! সামনি পড়িয়া! থাকে । শব্দ করার ইচ্ছ। হইলে, 
কঠস্থ পেশী দ্বার বাক্‌ তন্তদ্ধ় উখিত হয়, তখন যুস্ফুস্‌ নামক হৃদয়স্থ বাযুকোষ হইতে 
বাষু 'আাসিয়। উহ্াদিগকে কম্পিত কবিলে, ধ্বনি উৎপন্ন হয়। অতএব ঘুস্যুস্‌ ও বাকৃ- 
তন্ত, এই ছুই সামগ্রী কথম্ববের মূল উপাদান। উহাদের যোগ্যাযোগ্য ব্যবহারেই 
স্বরের উৎকর্ষাপকর্ষতা হয়-_মধুর ও কর্কশ হয়। ফুস্ফুস্-যন্ত্র ভক্মব ন্যায়, অর্থাৎ কামাবের 
হাপরের ন্তায়। সর্দা হইলে উহাতে শ্লেক্মা জন্মে, তখন বায়ুর ব্যাঘাত ঘটিয়! স্বর বিরুত 
হয়। অধিক চীৎকাব কবিলে, কিন্বা সদ্র্গী হইলে, কোমল বাকৃ-তন্তছয় স্কীত হইয়া 
স্বরবিকার উৎপন্ন হয়। বাটীতে কোন ক্রিয়া কাণ্ড হইলে, কশ্মকর্তার গল! অগ্রে 
ভাঙ্গিয়। যায় তাহারও কারণ এই :--অধিক চীৎক।রে বাকৃ-তন্ত বাধু কর্তৃক অধিক 
আহত হইয়! স্কীত হয়, তখন আর তাহা ভান ৰপে কম্পিত হইতে না পারাতে, স্বব- 
ভঙ্গ উপস্থিত হুয় ; এবং কখন অতিশয় ফুলিয়। একবারে কম্পিত হইতে ন! পারাতে স্বব 
বদ্ধ হইয়া যায়। অতএব বাক.-তন্ত যাহাতে স্ফীত ন। হয়, এবং ফুস্ফুসে যাহাতে 
শ্লেম্মা না জন্মায়, গায়কের সর্ববদ। এই প্রকার সাবধানে থাক উচিত। 
ক শ্বর দুই প্রকার; স্বাভাবিক ও বাজথাই। ম্বাভাবিক স্বর অধিক মিষ্ট ও সহজ- 
সাধ্য , বাজখাই শ্বর আখ চটকদার হয় বটে, কিন্ত তত মিষ্ট হয় না ধ। বাজখাই 


* শ্বাসণালা দিম! কোন পদার্থে অধোগতি হইলে, তাহা ফুস্ফুদে মি৭| পছে। কিন্তু ফুস্ফুদ্‌ এমশি 
কোমল যন্ত্র ষে, তাাতে »শ্ঠ পদার্থ ণডিলেই মৃত্যু উপস্থিত হয। অতএব এ বিপদ নিবারণার্থ স্বভাবের 
এমনি কৌশল যে, কণ্ঠণালী দিঘ| বাধু ভিন্ন অন্য কোন পদার্থ যাইতে থাকিলেই, কাশি উপস্থিত হুইযা 
উহাকে উতক্ষিপু কিয়া ফেদ্দে কষ ।ই নামিতে দেষ ন]। 

+ এইবিষষেব নিপ্তঠরিত বিবপণ অবগত হওযাব জন্য ডাক্তার কাপেন্টার ও মুলাব কৃত 'শবীর বিধান" 
এবং ডান্তার রাশ ও চালস লান্‌ কৃত কণ্ঠতত্ব বিষষক গ্রন্থ ইংবাজী শিক্ষিত সঙ্গীত ছাত্রদিগের পাঠ 
করা উচিত। 

 গ্রাক্ত ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী মহাশয কৃত “সঙ্গীতসারে' লিখিত আছে “গল। চাপিয়! বাজথাই পদ্ধতিতে 
ঘে এক প্রন্কার গান করার প্রথ। আছে, বাজ বাহাছুব দেই পঞ্চতির প্রণেতা! | বাঞজ বাহাদুর ১৬** থুঃ 
শতাব্দীতে মালআ! প্রদেশে রাজ্য করিতেন ।” 


ক মার্জনা ১৭ 


আওআজ কৃত্রিম সুতরাং অস্বাভাবিক, এবং তাহা। আয়ত্ত করাও কঠিন; এই জন্য 
এনেকে বাহবা লইবার আশায় বাজখাই স্বর অভ্যাম করেন। কিন্তু কণ্ঠের মধুবতা 
নষ্ট করার পক্ষে বাজখাই বিশেষ পটু | হিন্দুস্বানের কালাবত্‌ গায়কেরা যে আওয়াজ 
গলায় সাধনা করেন তাহ! সম্পূর্ণ বাজখাই না হইলেও তাহাকে অর্ধ বাজখাই 
বলা যায়। ব্বাভাবিক আওয়াজে অতি অল্প ওস্তার্দেই গাইয়া থাকেন 3 এই জন্য 
স্তাদী গান সণব সাধারণের মনোরঞ্জক হয় না, এব ওন্ত।দরিগের এ বপ গলাও টেকে 
না। উহার কারণ, এবং বাজরখাই ও স্বাভাবিক, উভয়বিধ স্বর কি বূপে উৎপন্ন হয়, 
তত্বাবছিষয় নিয়ে প্রকটিত হইতেছে। 

শ্বাননালীর মুখদেশের নাম 'লারিংস' ; তাহা বৃত্তের ন্যায় গোল। সেই বৃত্তের 
দুই দিকে, ভিন্ন স্থানে, বাকৃ-তস্তঘয় একটার সম্মুখে অপরটী অবস্থিতি করে। ইহার! 
বায়ুর প্রতিঘাতে সমস্থরে ধ্বনিত হয়) এবং ইহার] পেশী দ্বারা সঙ্কধিত হইলে 
ধ্বনি উচ্চ হয়, ও ঢিল পডিয়! স্থুলীকৃত হইলে, ধ্বনি গম্ভীর হয়। সেই সকল 
ধ্বনি মুখগহবরের স্থানে স্থানে, যথা__তালুতে, গণ্ডে, দৃন্তে, প্রতিধ্বনিত হইয়।, প্রবলতা৷ 
ধারণ করত নির্গ৩ হয়। মুখগহ্বরের তারতম্যে ত্বরেরও তারতম্য হয়। যাহার 
মুখগহ্বরের স্বর অনিয়মিতবপে প্রতিধ্বনিত হয়, তাহার স্বর স্থললিত হয় না। বাকৃ- 
(তত্ত ঘয় স্বতন্ত্র কম্পিত হইলে, অর্থাৎ কম্পনের সময় কেহ কাহাকে স্পর্শ না করিলে, 
স্বাভাবিক স্বর নির্গত হয়। বাজখাই স্বর উচ্চারণ কালে গল] চাপিয়া লারিংসের 
বৃত্তাকার পরিবর্তন পূর্বক অগ্তাকার করিতে হয় , তখন বাক্‌-তন্তদ্ধযম় পরস্পর 
নিকটস্থ ও কম্পন কালে ঠেকা ঠেকি হইয়া, একটাতে অপরটা আহত হয়; এই রূপে 
যে চের! ধ্বনি উৎপন্ন হয়, তাহাই বাজখাই। বাকৃ-তন্দ্ধ় এ প্রকারে আঘাত 
প্রাপ্ধ হওয়াতে স্ফীত হইয়া তখন আর উচ্চ ধ্বনি নির্গত করিতে পাবে না) এই 
জন্য বাজখাই গল। অধিক চডে না। বাক্‌-তন্ত ফুলিয়া মোট! হইয়া খাদ স্বর 
অনায়াসে উৎপন্ন করে ১ এই হেতু কালার্বত, গায়কেরা খাদে গাইতেই বিশেষ পটু। 
বাক্‌-তন্ত উল্লিখিত রূপে আঘাত পাইয়া! ফুলিয়! যাওয়াতে ক্রমে তাহার ম্বরোৎ্পাদন 
শক্তির হাঁস হয়; এই কারণে ওস্তাদী গায়কেরা বেশী বয়সে আর কহস্ফৃ্তি 
পান না। 

এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে যে, বাঁজখাই আওআজের যদি এতই দোষ, তবে 
ওস্তারদের কষ্ট করিয়া উহা! সাধনা করেন কেন? ইহার কারণ প্রাচীন প্রথা ও 
অভ্যাস; অভ্যাদে দোষ গুণের বিচার থাকে না, মন্দও ভাল বলিয়া বোধ হয়। 
&্ প্রথা হওয়ার কারণ এই, তান্বুরা যন্ত্রের যে ধ্বনি, তাহা বাজখাই আওআজের 
| ২ 


১৬৮ গীতক্ছ্্ধ সার। 


স্যায়। এ বস্ত্র সওআরীর উপর সুত। দিয়! যে জোআারী করা হয়, তাহাতেই তারের 
বাজখাই ধ্বনি হয়। এ সততা! তারে লাগাইয়। সওআরীর উপর টানিয়। ক্রমে এমন স্থানে 
দিতে হয়, যে খানে রাখিলে তার কম্পনের সময় সওআরীর উপর ক্রমাগত আহত 
হইতে থাকে, তাহা হইলেই এক প্রকার চেরা ঝাঁজী আওয়াজ উৎপন্ন হয়; সেই 
জোআরী কর! আওআজই বাজখাই আওমআাজ। তান্বুর। যন্ত্র যে প্রকারে নিন্মিত, 
তাহাতে তারের স্বাভাবিক ধ্বনি তত প্রবল না হওয়াতেই, উক্ত প্রকারে জোআরী 
দিয়। তাদ্ববার ধ্বনি প্রবল করা হয়। ওত্তাদের চিরকাল তান্থুরা৷ লইয়া গান করিয়া 
থাকেন , সুতরাং উহার জোআরীকৃত আওআজের সহিত গলার আওআজ মিল 
করিবার জন্য কথম্বরেও তাহারা জোআরী দেন, তাহাতেই বাজখাই আওআজ 
হয়। কে কি প্রকারে জোআরী হয়, তাহার প্রক্রিয়। পূর্বেই বলা হইয়াছে, অর্থাৎ 
বাক্‌-তন্তছ্ধয় পরস্পর ঠেকা ঠেকি হইয়া কম্পিত হইলে জোআরী হয়। ওস্তাদী 
গাষকেরা যন্তব ভিন্ন যে গাইতে ইচ্ছ! করেন না, তাহা সকলেই জানেন। তাহার কারণ 
এই ষে, ্াহাব। জোআরী করা আওমাজে গান গাও] অভ্যাস করাতে, শাদ। 
গলায় ভাল গাইতে পাবেন ন1; ভাশ্বুরার সাহায্য ব্যতীত গলাম় জোআরা স্থবিধ! 
মত আইসে না, আমিলেও তত পরিষ্কার হয় ন|; তান্ববার জোআবারুত ধ্বনির সহিত 
ক মিলাইয়। গাইলে কে জোআরী পরিক্ষার হয়, এবং যন্ত্রের সহিত মিলিত হইয়া 
কিঞ্িৎ সুশ্রাব্য হয়| 

বনু কাল হইতে তাম্থব লইয়া গান কবার প্রথা বদ্মূল হওয়াতে, এবং তান্ুর! 
ব্যতীত গানের সাহাধ্যকারী অন্য উত্তমতর যন্ত্র না থাকাতে, ওন্তাদের! তারার 
অনুরোধে কঠন্বরেও জোআরী করিয়াই বাজখাই ধরণ সাধন করিতে বাধ্য হইয়াছেন। 
এক্ষণে দেখ। যাইতেছে যে, তামরা যন্ত্রই যত অনিষ্টের মূল; অতএব উহার সহিত 
আওআঁজ সাধা কখনই উচিত নয়। সাধন! দ্বারা কঠন্বর মিষ্ট করিতে হইলে, 
হার্মোনিয়ম যন্ত্রের * সহিত সাধিয়! উহারই শ্বাওআঁজ কে অনুকরণ করার যথাসাধ্য 
চেষ্টা কর! উচিত, তাহা হইলে ক অতিশয় স্থমধুর হইবে। কিন্ত হার্মোনিয়ম 

* গ্রন্থকার যে হান্মোনিযম যন্ত্রের কথা মনে বাশিখা উহ্ার সহিত গলা মিলাই! স্বব অভ্যান বরিবার 
কথ। বলিয়াছেন তাহা অধুনা! প্রচলিত হান্মোনিযম যন্্ নহে, যে সমযে এই খ্রস্থখানি প্রথম প্রকাশিত হয 
(১৮৮৫) সেই সময়কাব বিদেশে প্রন্থুত অতীব সুরেলা উৎকৃষ্ট হাণ্মোনিয়মকেই তিনি বুঝাইযাছেন। 
হার্সোনিরম যন্ত্রে ভাম্ুরার ন্যায় গ্োআরীর দোষ না থাকিতে পারে কিন্ত এখনকার কাংলর বাজার চলতি 
হার্মমোনিয়মের একট! প্রধান ক্রুটা এই যে, উহাতে শুষ্ম গরাত্তর অর্থাৎ 'করতির' বিশেষ কোন অবকাশ 
নাই। হার্দে(নিষমেব পর্দাগুলি পূর্বনির্দস্ট ও অপরিবঞ্রনীয়রূপে বাধ! থাকায় প্রতি সপ্ুকাভ্যন্তরে ধে বাইশ 


শ্রতির আরোহাববোহ কম রহিযাছে তাহা পরিস্কুট করিবার সুযেগ ইহ[তে নাই। হার্দোনিয়মের 
সাহায্যে গল। সাধিবার সময এই কথাগুলি মনে রাখিলে ভাল হ্য। সসম্পাক। 


ক মার্জনা । ১৯ 


কিছু মূল্যবান যন্ত্র) সকলের আয়ত্তাধীন নহে। এশ্রার, বেয়ালা, সারলী, উহাদের 
লহিতও আওয়াজ সাধিলে ক সুললিত হইতে পারে। কিন্তু তামরা অতি 
'অনায়াস-লভ্য যন্ত্র; সকলেই কিনিতে পারে । অতএব তাহার সহিত কঠ সাধন 
ধরিতে হইলে এই উপদেশ গ্রহণ কর] উচিত যে, তাহাতে জোআরী না দিয়া, 
তাহার স্বাভাবিক ধ্বনির সহিত স্বব সাধন। করিবে; তাহা হইলে কঠে জোআরী 
জন্মিবে না। তান্ুরায় যথেষ্ট জোৌআরী দিয়া, অথচ তাহার সহিত স্বাভাবিক 
কণ্ঠে গান সাধ! প্রায়ই সম্ভব হয় না। সর্বদা জোআরীর অনুষঙ্গী হইলে, কে 
জোআরীর অন্থকরণ নিবারণ কর! ছুঃসাধ্য হইয়। পড়ে ; কারণ কর্ণ সর্বদ যাহা শ্রনে 
অর্থাৎ কাঁণের কাছে যে বপ আওয়াজ অনবরত ধ্বনিত হয়, ক তাহা অনুকরণ 
না করিয়া থাঁকিতে পাবে ন।, শারীর অন্থরুতির বল রোধ কর! ছুঃসাধ্য। তয়ফ। 
ওয়ালী বাইগণের। সর্বদা] সারঙ্গীব সহিত গান গাওয়াতে, তাহাদের ক শ্বরও এ 
যন্ত্রের ন্যায় স্থমিষ্ট হম। যাহার কণ্ঠে স্বাভাবিক আওমঙ্গ উত্তম প্রস্তুত হইয়া! উহাতেই 
গাওয়। অভ্যন্ত হইয়া! গিয়াছে, তিনি তাম্ববার জোআরারুত ধ্বনির সহিত গাইয়! ক 
অবিকৃত রাখিতে পারেন । 

তাণ্ুবার সহিত উচ্চ সুরে গাওয়! ভ্যাস করিলে, গলায় জোআবা হইতে পায় 
' ন|ও কেননা, পুবেবেই ব্যক্ত হইযাছে, বাঁজথাই স্বর কখনই চড়ে ন|; অধিক চড়াইতে 
হইলে জোআরী একেবার ত্যাগ করিতে হয। স্থবিখ্যাত খেয়ালী মৃত আহম্মদ খা 
অতি উচ্চ কণ্ঠে গাইতেন, এই জন্য তাহার কণ্ঠে জোআরী ছিল না, এবং অতি বুদ্ধ 
ব্রন পর্য্যস্তও তাহার গলায় জোর ছিল। তিনি আন্দীজ ৮* বসর বয়সের সময় 
লোকাস্তর প্রাপ্ত হইয়াছেন। তাহার কণ্ঠের মধুবতার বিষয় অনেকেই জানেন; উহ! 
দেশ বিখ্যাত। 

কঠস্বর সম্বন্ধে উক্ত সিদ্ধান্ত আমার “অন্ভব চিকিৎসা” নহে; আমি নিজে 
ভূক্তভোগী। জোয়ারী কর] ও স্বাভাবিক, উভয়বিধ স্বরই সাধনাদ্বারা তারতম্য 
বুঝিয়া উক্ত সিদ্ধান্ত করা হুইয়াছে। এবং বহুতর জীবিত গায়কের কঠস্বরের 
" অবস্থা পরিদর্শন পূর্বক এঁ সিদ্ধান্ত প্রমাণীকৃত করা হইয়াছে। কুসংস্কার, কদভ্যাস ও 
অজ্ঞতা বশতঃ অনেক গায়কে এ মতের পোধকতা। না| করিতে পারেন। কিন্তু নানা 
প্রকার সাধনা করিতে করিতে ক্রমে এ কথ। যে সকলের বিশ্বাস হইবে, তাহার কোন 
সন্দেহ নাই। 

ভারতীয় কারিগরগণের সমধিক শিল্পনৈ পুণ্য না থাকাতে, এ প্রকার তামরা 
যন্ত্র প্রস্তত হয় নাই, যাহাতে জোআরী ন। দিয় শ্বাভাবিক তারে হ্ুন্দর সবল ধ্বনি 


২, গীতস্ত্্র সার । 


উৎপন্ন হয়। আমাদের সেতার যন্ত্রে জোআরী আছে; কেবল ছড় বিশিষ্ট যন্ত্রে 
জোআরী নাই। অতএব ছড়বিশিষ্ট যন্ত্রই গানের সাহাধ্যার্থ বিশেষ উপযোগী । 
অনেকের এরূপ সংস্কার থাকিতে পারে তে, তার যন্ত্রে জোআরী ব্যতীত উত্তম 
বোঁলন্দ, অর্থাৎ সবল, ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে না; কিন্ত পিয়ানোফোর্ট যন্ত 
দেখিলে তাহাদের সে ভ্রম দূর হইতে পারে। উহ। তার বিশিষ্ট যন্ত্র অথচ 
জোআরী নাই ; উহার ধ্বনি যেমন প্রবল, তেমনি স্থললিত। বংশীর ধ্বনি অতিশয় 
স্থমধুর, সকলেই জানেন ; তাহাতে জোআরী নাই, খোলা আওআজ। পিয়ানে। ও 
হাশ্মোনিয়ম যন্ত্রের উচ্চ স্থরগুলি অবিকল বংশীর ন্যায়। বংশীর স্বর অতি 
উচ্চ; এই প্ররুতির স্ুললিত খাদ স্বর ইউরোপীয় কর্ণেট, উহ্বোন, বাস্‌ ক্লারিনেট 
প্রভৃতি যন্ত্রে নির্গত হয় ; ইহারা সকলেই বায়বীয় যন্ত্র ফুৎকার দ্বারা ধ্বনিত হয়। 
অতএব বায়বীয় যন্ত্রে যথার্থ সুললিত সাঙ্গীতিক ধ্বনির উত্তম আদর্শ প্রাপ্ত হওয়া 
যায়। হাশ্মোনিয়ম যন্ত্রের খাদ সুর গুলিও এ সকল যন্ত্রধধনির অবিকল অনুরূপ । 
ইদানীং আমার্দের দেশের অনেক লোকে হাশ্মোনিয়ম ব্যবহার করিতেছেন । মনে 
কর, যদি কাহারও হার্মোনিয়মের ন্যায় কঠন্বর হয়, তাহার গান যে কি পর্য্যন্ত মধুর 
ও মনোহর হয়, তাহ] কি আর বুঝাইবাঁর প্রয়োজন করে? ষে ফিকিরে হার্শোনিয়মের 
ধ্বনি উৎপন্ন হয়, কেও অবিকল স্নে কৌশল, কোন বিভিন্নতা নাই। উক্ত যন্ত্রে 
বারুঘারা পিতুলখণ্ড কম্পিত হইয়। ধ্বনি উৎপন্ন হয় ; কণ্ঠে বাযুদ্বারা মাংসখণ্ড কম্পিত 
হুইয়। ধবনি উৎপন্ন হয় । অতএব কণ্ঠন্বর ভার্শোনিয়মের অনুরূপ করিতে চেষ্টা করা, গান 
শিক্ষার্থীর সব্ব'তোভাবে কর্তব্য | ইউরোপের ভাল ভাল অপেরা গায়ক ও গায়িকার্দিগের 
কণ্ঠস্বর অবিকল এ প্রকার । 

কম্বর স্বাভাবিক হইলেও, যথেচ্ছামত স্বরোচ্চারণ করিলে তাহা মিষ্ট হয় ন। 
কোন কোন কণ্ঠ সুশিক্ষা ও স্ুসাধনা ব্যতীত স্থুমধুর হয় বটে; কিন্ত সে দৈবাং 
কখন উৎরাইয়। যায়। প্রত্যুত ধ্বনিবিজ্ঞান ও পদ্ার্থতত্ববিৎ স্থুনিপুণ কারিগরের নিশ্মিত 
গ্রত্যেক যন্ত্র যেমন স্থুললিত ধ্বনি বিশিষ্ট হয়; প্রত্যেক গায়কেরও সেই রূপ মিষ্ট ব্বর 
হুওয়া উচিত। কোন স্থুললিত মনে!হর ধ্বনি আদর্শ ব্বরূপ লইয়া তদচকরণের চেষ্টায় 
সাধনা করিলেই কণম্বর মিষ্ট হইতে পারে; তান্ুরার ধ্বনি মে আদর্শ নহে। কে 
সুস্বর উৎপাদনের নিয়ম নিয়ে বণিত হইতেছে। | 

পূর্বেই বল। হইয়াছে যে, গল] চপিয়া আওআজ দিলে জোআরীকৃত বাজখবই 
ধরণের ধ্বনি নিগত হয় । অতএব সুললিত স্বাভাবিক ধ্বনি উৎপন্ন করিতে ছুইলে, 
গলায় চাঁপ না দিয়া ক সাধ্যাহ্ছসারে প্রসারিত করিবে ও তখন জিহ্বার মুল দেশ 


ক মার্জন|| ১ 


সম্পূর্ণ নামাইয়! রাখিবে। জিহ্ব। যত উত্তোলিত ও বহির্গত হইবে, ততই আওয়াজের 
জোর ও মাধুর্য কমিয়া যাইবে । তাহার দৃষ্টান্ত-_জিহ্বা বাহির করিয়া আওয়াজ 
দিলে স্বর কেমন বিকৃত হয়, তাহা জান। যায়। অতএব জিহব। ভিতরে রাখিয়। 
তাহার মূলর্দেশ যত চাপিয়। রাখিবে এবং শ্বীসনালীর মুখদেশ যত বিস্তার 
করিয়] খুলিয়৷ দিবে, ততই পরিষ্ণার, স্থুললিত ও বোলন্৷ স্বর নির্গত হইবে। 
গানের কথোচ্চায়ণে কেবল জিহ্বার অগ্রভাগ সধশলিত হইবে। বাক্‌-তন্ততে বায়ুর 
প্রতিঘাত অল্প হইলে শ্বর ক্ষীণ অর্থাৎ মুছু হয় ও প্রতিঘাত অধিক হইলে স্বর 
প্রবল হয়। বায়ু প্রয়োগের অক্লাধিক্যে প্রতিঘাতেরও অল্লাধিক্য হইয়। স্বর 
যু ও সবল হয়। অতএব ফুস্ফুদ হইতে এ বাষু প্রয়োগেশ ন্যনাতিরেক এরূপ 
অভ্যাস করিতে হইবে যে, প্রয়ো্নান্থসাবে ধ্বনি ছোট বড় করা যায়। কাণকথার 
হ্যায় অতি ক্ষীণ ধ্বনি হইতে অতীন প্রবল ধ্বনি পর্য্যন্ত উচ্চারণের অভ্যাস রাখিতে 
হইবে । গাইবার সময় সব্বর্দাই নিশ্বাস পেট ভরিয়। টানিয়। লইবে; অধিক 
দম রাখার অভ্যাস ন। হইলে গাওন। উত্তম হয় না। হৃদয় ভরিয়া! বায়ু লইয়। 
তাহ। ক্রমে ক্রমে প্রয়োজন মত কখন অধিক, কখন অল্প করিয়। ছাড়িতে হয়। 
কিন্তু সেই বায়ু এ প্রকারে নির্গত হইবে, যেন মুখে হাত দিলে গানের সময় হন্যে বাস 
অন্থভূত না হয়। মুখ যথেষ্ট বাদিত হইয়। ঈধদ্ধাম্ত ভাবে থাকিবে । মুখের অবস্থার 
তারতম্যে শ্বরের বিশেষ তারতম্য হয় ; অতএব মুখের ভাবের প্রতি যথেষ্ট মনোযোগী 
হওয়া উচিত। মুখভঙ্গীর ইতর বিশেষে শব্দার্থের ইতর বিশেষ হয়, ইহা সকলেই 
জানেন। মানব কণ্ঠ নিঃশ্গুত এমন কোন ধ্বনিই নাই, যাহা মুখ দ্বারা গঠিত ও 
অন্থশাসিত হইবার প্রয়োজন ন] হয় । অন্যান্ত অঙ্গের মুদ্র/দোষ তত হানিক্ষনক নহে 
কিন্তু মুখের মুদ্রাদোষ নিতান্ত অসহনীয়, এবং তাহ। গানের যে কতদূর হানি করে, 
তাহা বাক্ত কর যায় না। কিন্তু ছঃখের বিষয় এই যে, ভারতীয় ওস্তাদী গায়কদ্দিগের 
প্রায়ই মুখের মুদ্রাদোষ অধিক, এবং তাহাদের অবোধ শিষ্তগণ গুরুর এ মুদ্রাদোষ 
পর্য্যস্তও অগুকরণ করিতে চেষ্টিত হয়। উপরে একটা উপদেশ বিস্বত হইয়াছি, গাইবার 
সময় অস্তরস্থ বায়ু যেন নাদারঞ্জ দরিয়া! কখনই নির্গত কর! না হয়, তাহ। করিলে শ্বর 
সাহ্ছনাসিক অর্থাৎ নাকি হইয়) যাইবে; এটী বড় দোষ, ইহার জন্য বিশেষ সতর্ক 
থাকা উচিত। 

ভারতবর্ধায় গায়কগণ গানারভ্ের সময় গল। পরিষ্কারের জন্য প্রায়ই কাসেন, 
এবং ক্লেম্ম। তোলেন ; এট অতীব কদভ্যাস। তাহাদের ক গ্রস্তত করার দোষেই 
সহজে পরিষ্কার ধ্বনি নির্গত হয় না, ইহা না বুঝিয়া মনে করেন গলায় শ্লেশ্ম। 


২২ গীতস্আজ সার। 


জমিয়াছে। সন্দী না হইলে সহজ শরীরে কখনই গলায় শ্লেম্ম। জমে না; তবে সব্বদা 
শ্লেম্সা তোলা অভ্যাস করিলে, তাহা যোগাইয়! থাকে । জোআরী কর কণ্ঠের এ 
দৌষ অপরিহাধ্য। জিহ্বার মূপ নামাইয়! ক সম্পূর্ণরূপে খুলিয়া গান করিলে কাসি 
হয় না, এবং গ্্েক্মা তোলারও প্রয়োজন হয় না। কঠ গান গাইবার যন্ত্র বটে, 
কিন্ত অমাজ্জিত অবস্থায় নহে; উহাতে যস্ত্রের উপাদান সকল বর্তমান আছে মাত্র। 
দেই উপাদানসমূহ ছারা একটা উপযুক্ত সংগীত যন্ত্র গ্রপ্তত করিয়! লইলে, ত্ববে উত্তম 
গান হয়। 

বিখ্যাত ইতালীয় গায়ক, গান শিক্ষক ও সঙ্গাত গ্রন্থকার মামুএল্‌ গাধিয়া কৃত 
গান শিক্ষা বিধায়ক গ্রন্থ হইতে কণ্ঠ সাধনা ও স্বর রক্ষা সম্বন্ধে কএকটী উপদেশ, 
শিক্ষাথীগণের ব্যবহারার্থ সংগৃহীত হইয়] নিয়ে লিপিবদ্ধ হইল :__ 

“সকল দোষের মধো অতিশয় সাধন! অতীব হানিজনক। অতিভোজন ও অতি- 
মাদকসেবন যেমন বাগিক্জ্িয়ের অনিষ্ট কারক, অতুযুচ্চৈন্থবে হাক ভাক দেওয়া, চীৎকার 
করা, দীর্ঘ কাল সবলে কলহ করা, এবং প্রবল রবে বক্তৃতা 'দেওয়া, স্থল কথা, 
কোন প্রকার সোর সরাবৎ করা কণম্বরের তেমনি হানিকর। নিরস্তর অতি 
উচ্চ স্বর সকল সাধনা করা যেমন নিষিদ্ধ, খাদ স্থবে অণবরত সাধনা করাও 
তেমনি নিষিদ্ধি।” 

“যন্ত্রী মনে করিলেই যেমন তাহার যন্ত্র পুনঃ পুনঃ লইয়া অভ।1স করিতে পারে, 
গায়ক কণযন্ত্র সে রূপ ব্যবহার করিতে পারিলে, হুদক্ষতা লাভ কর! তারুশ কঠিন কার্য 
হইত না। বেয়াল! কিন্বা পিয়ানো! বাদক স্থপ্রণালী সহকারে প্রতি দিন ৬ কিন্া 
৭ ঘণ্টা করিয়া অভ্যাস করিলেই কৃতকার্য হইতে পারে। কিন্তু কোমল কঠন্ 
তাদৃশ কঠোর সাধন! সহ করিতে অক্ষম ; এই জন্য সাধনার নিয়ম সম্পূর্ণ বিশুদ্ধ হওয়া 
অতীব আবশ্যক |” |] 

"প্রথম প্রথম গান শিক্ষার্থী একাদিক্রমে পাঁচ মিনিট পর্যন্ত সাধনা করিবে,এবং এই 
প্রকার ক্ষণিক অভ্যাস দিনের মুধো চারি পাঁচ বার করিবে; তৎপরে ক্রমশঃ কিঞ্চিৎ 
কিঞ্চিৎ সময় বাড়।ইয়! সিকি ঘণ্ট। পর্য্যন্ত অভ্যাস করা যাইতে পারিবে ; এবং তৎপরে 
যখন ভাল বিষয় শিশ্ষ। হইবে, তখন ক্রমশঃ এপ করিয়। গ্রতিদিন অর্দ ঘণ্টা পর্য্যন্ত 
চারিবার সাধনা করিবে; ইহার অতিরিক্ত হওয়। পিধেয় নহে, এবং এ প্রত্যেক অদ্ধ 
ঘণ্টার মধ্যে যথেষ্ট বিশ্রামের সময় দিতে হইবে ।” 

“আহারের অব্যবহিত পরেই সাধনা কর] এবং উপবাস জনিত ছুব্বলাবস্থায় গাইতে 
চেষ্টা করা, অতি অগ্রায়।” 


স্বরপ্রকরণ ও গরসাধন। হত 


“কোন আবদ্ধ কিনব! ক্ষুত্্র গৃহ মধ্যে গাওয়া! হিতকর নহে, কারণ তথায় আওআজ 
মিইয়া যায়, ও সন্তোষজনক বোলন্দ আওআজ বাহির করার জন্য অতিরিক্ত শ্রম 
করিতে হয়।” 

“সবব্দ। দর্পণের সম্মুথে গায়কের গাওয়] উচিত, তাহ! হইলে মুখের, চক্ষের, ভ্রর ও 
কপালের মুদ্রাদদৌষ সকল, ও অঙ্গের কোনরূপ কদর্য ভঙ্গী, নিবারিত হইতে পারিবে ।” 

"সকল সাধন। পূরা আওআজে হইবে, কিন্ত অতিশয় সবলে নহে। আবার অতি 
নরম করিয়। হীন স্বরে সাধন! করা দোষ, কেনন। তাহাতে আলম্য ও অপ্রবৃত্তির 
উৎপত্তি হয়, যাহ1 নিপুণত। ও পরিপক্চত। লাভের বিশেষ বিরোধী । সাধনার গ্রারস্তেই 
ফুস্ফুস্‌ ধীরে ধীবে স্ফীত করিয়া লইবে, তাহ হইলে গাইবার সময় হেচ.্ী দিয়া শ্বাস 
লইতে হইবে ন।, কারণ ফুস্ফুস্‌ একবার বায়ু দ্বারা পরিপূরিত হইলে, পরে অল্প চেষ্টাতেই 
তাহার পৃর। সামর্থ্য সংরক্ষিত হয়।” 

“শ্বরেব সৌন্দধ্যের শতাংশের নিরানব্বই অংশ গায়কের সামর্থ্যের উপর নির্ভর 
করে। সববদাই দুষ্ট হয়, ষে অশিক্ষিত ও অমাঞ্জিত কণ্ঠের অনেক দোষ; অতএব 
কঠম্বর গ্রস্ত কবিতে গুৰপদেশ বিশেষ প্রয়োজনীয়, নতুবা আপনি স্বর উত্তম হওয়া 
কখনই সম্ভাবিত নহে।" 

“মুখ অবনত করিয়া সাধন। করা অতিশয় নিষিদ্ধ ; মস্তক খাড়া করিয়া ও স্বন্ধদেশ 
পশ্চান্ভীগে সরাইয়। গান সাধিবে। মুখ গানের স্বর-নির্গমনের একমাত্র পথ; সেই পথ 
চিহবা, দম্ত কিন্ব। ওষ্দ্বার! যেন রুদ্ধ ন1 হয়।” 

“মুখের ভাবের উপর স্বরের তারতমা সম্পূর্ণ নির্ভর করে। মুখ ডিম্বাকার 
কবিলে, শোকশ্থচক ক্ষুপ্ন স্বর নির্গত হয়। গদ্য বাডাইলে, কুকুরে আওয়াজ 
উৎপন্ন হয়। মুখ অতিশয় ব্যাদান করিলে, স্বর কর্কশ ও কঠোর হয। দন্তে দস্তে 
স্পর্শ করাইয়। গাইলে, পাতজ1 খন্খনে আওয়াজ হয়। ুত্যুত মুখেব কেবল 
একটী ভাব আছে, যাহা র্ধোৎকষ্ট ও নির্দোষ; অর্থাৎ স্বাভাবিক রূপে ঈষৎ 
হাগ্য মুখ ববিলে ওয় যেমন দন্তপংক্তিছষের সম্মুখে অর্থাৎ পৃষ্ঠদেশে থাকে, 
মুখেব 'ভাবটী সেই বপ রাখিতে হইবে; তাহাতে দস্তের উপর পাতি হইতে 
নিম্ন পাতি যখেষ্ট পুথক থাকিবে, এবং ওঠন্বয় দ্বারা গহববের মুখও আবদ্ধ হইবে 
না। জিহবা তালু স্পর্শ করিবে ন|, এবং তাহাব অগ্রভাগও উখিত হইবে না, 
জিহ্বা এরূপ সমতল ভাবে পড়িয়] থাকিবে, যে তদ্বার! স্বর নিরগমনেব পথ একটুও 
রোধিত ন| হয়।” 

“বিশেষ বিধি এই যে, স্বরগুলি সাহস ভরে নিশ্চয় রপে উচ্চারিত হইবে, ফিন্তু 


২৪ গীতন্ত্র সার। 


প্রবল রবে নছে। কর্ণ ষে স্থর মনন করিবে, বাগিক্রিয় তাহাই উচ্চারণ করিবে; 
তাহার পূর্বে অন্য শব হইতে পারিবে না। কেবল কর্ণের সন্দেহ প্রযুক্তই কোন স্থর 
একবারে বিশ্তদ্ধ উচ্চারিত ন৷ হইয়া, টানিয়। লইয়া অর্থাৎ গড়াইয়া তাহার উচিত 
ওজনের উপর ফেলিতে হুয়।” 


২য় পরিচ্ছেদ 2--স্বরপ্রকরণ ও স্বরসাধন । 


স্বরের তিন অবস্থা। এক অবস্থা স্বরের “বল” বা তিগ্মতা ( ইণ্টেন্সিটি ), অর্থাৎ 
কোন্‌ শ্বর কত দূর হইতে শুন! যায়। স্বর এত নরম অর্থাৎ ছুর্দদল কর! যায়, যে কাণে 
কাণে না বলিলে শুনা যায় না) আবার অতান্ত প্রবল হইলে পাঁচ দশ ক্রোশ হইতেও 
শুনাযায়। কিন্ত কঠের সে সাধ্য নাই। ফলতঃ কণ্ঠের যত সাধা, তত বলে 
গাওয়া উচিত নয়; মধ্যবিৎ বলে গাইতে অভ্যাস করাই উচিত, তাহা হুইলে গান 
মোলায়েম অর্থাৎ স্থললিত হয় । 

ছ্িতীয় অবস্থা স্বরের “রূপ' বা আকার, দ্বারা বিভিন্ন লোকের স্বর চিন। যায় 
এবং বহুবিধ যন্ত্র একত্রে সমহথরে বাজিতে থাকিলেও কোন্টা বংশী কোন্টা বেয়াল। 
কোন্ট। এম্রার প্রভৃতি যন্ত্রের ধ্বনি, তাহা চিনিতে পারা যায় ; এই বিভিন্নতাকে স্বরের 
রূপ (টিশ্বার) ভেদ কহ যায়। রূপ-ভেদে কন্বর কখন বাজরখাঁই, কখন নাকী, কখন 
খোলা, কখন চব্বিত, এই' রূপ নান৷ প্রকার হয়। 

এমন অনেক দেখ| যায় যে, ছুই ব্যক্তির কথার স্বর বিভিন্ন কিন্ত গীত-স্বর এক 
রূপ। গুরু-কণ শিষ্কে প্রায়ই অনুকরণ করিয়া! লয়; এবং মেই অনুকরণ এত অবিকল 
হুইতে পারে ধে না দেখিলে অনেক চেষ্ঠায়ও চিন! ছু্ধর হয়। অতএব অতি স্থন্বর- 
ক গায়কের নিকট গান শিক্ষা কর।, এবং তারই ম্বর অনুকরণ কর উচিত। কিন্তু 
দুর্ভাগ্য বশতঃ ভারতীয় গায়কগণ কণের স্থম্বরতার প্রতি একেবারেই দৃষ্টি রাখেন না। 
ক যেমনি হউক না কেন, গানে রাগরাগিণী ঠিক থাকিলেই, এবং তান কর্তব অজস্র 
করিতে পারিলেই ঘথেষ্ট হইল, মনে করেন। মুখের অবস্থার উপর ব্বরের রূপ নির্ভর 
করে, ইছ। পূর্বেই বুঝান হইয়াছে । 


স্বরগ্রকরণ ও ম্বরসাধন । ২৫ 


তৃতীয় অবস্থা৷ স্বরের 'ওজন' বা পরিমাণ ( পিচ ),-_অর্থাৎ যাহাকে স্বরে 
গভীরত1 ও উচ্চত। কহা যায়; যেমন বাঁলকের বা স্ত্রীলোকের স্বর সরু অর্থাৎ উচ্চ, 
এবং বয়গ পুরুষের স্বর মোটা, কিন। গম্ভীর বা খাদ । উচ্চতা নিয়ত ভেদে ্বরের 
ওজন অসীম। কিন্তু মানব কে যে ষে ওজনের সুর সহজে স্বাভাবিক রূপে বাহির 
হইতে পারে, সেই প্রকার স্বর লইয়। সংগীত হয়। সংগীত-ব্যবহারে স্বর সচরাচর “মুর 
নামে কথিত হইয়া! থাকে ।* 

সবরের বিভিন্ন ওজনের বিভিন্ন নাম আছে , কিন্তু কঠে যত গুলি স্বর নির্গত 
হয় তত্তাবতেরই যে বিভিন্ন নাম দেওয়া হইয়াছে, তাহ। নহে। একটা স্থর উচ্চারণ 
করিয়া, তাহা হইতে ক্রমশঃ চড়িয়া, কিম্বা নামিয়া যাইলে, কতক দূরে এমন একটা 
স্বর বাহির হয়, যেটা এ প্রথম স্থরের সহিত উত্তম বূপে মিলিয়া যায় ও এক রূপ 
শুনায়; এই দ্বিতীয় স্রটীকে প্রথম স্থরের উচ্চ বাখাদ “সমপ্রকৃতিক* বলা ষায়। 
অসংখ্য ওজন বিশিষ্ট সবরের অসংখ্য নাম দেওয়। অসম্ভব বশতঃ, অসংখ্য ওজন 
শ্রেণীকে এক স্থুর হইতে তাহার যাবতীয় খাদ বা উচ্চ সমপ্রকৃতিক স্থুর পর্য্যস্ত বিভাগ 
করিয়?, তাহারই এক ভাগস্থ স্থর কএকটির যে নাম দেওয়া! যায়, অন্তান্য ভাগস্থ সুর 
সযৃহেরও সেই নাম দেওয়া গিয়া থাকে। সংগীতে উক্ত এক ভাগ মধ্যে ত্বভাবতঃ 
সাত স্থুরের অধিক বাবহার হয় নাঃ সেই সাত হ্থরের নাম-_সা, রি, গ, ম, প, ধ, নি। 
এ নাম গুলি ষড়জ (খরজ ), ঝষভ ( রিখব ), গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবত, ও নিষাদ 
( নিখাদ ), এই কয়টী শব্দের আগ্যক্ষর | 

নি-এর পর ষে অষ্টম স্বর, সেটা প্রথম স্থুরের উচ্চ সমপ্ররুতিক জন্য তাহার নাম 
আবার সা; নবম স্থুর খ্িতীয় স্থরের সমগ্রকৃতিক জন্য তাহার নাম বি; দশমের নাম 
গ,ইত্যাদি। আবার এ প্রথম সা-এর নিয়ে যে সুর, সেটী উক্ত অপ্তম সর নি-এর 
সমগ্রকৃতিক জন্য তাহার নাম নি; তন্নিয়ে ধ, প, ইত্যাদি । কোন স্থরের সমপ্রকৃতিক 
স্থরকে তাহার উচ্চ বা খাদ “অষ্টম নামে কহ যায়, যেমন সা-এর অষ্টম সা, রি-এর 
অষ্টম রি, ইত্যাদি । 

উক্ত সাত স্থরের সমষ্টি নাম 'সগ্তক'। কণ্ঠ যথেষ্ট মাজ্জিত হইলে তিন সঞ্তক 
পরিমিত পর পর উচ্চ ২১টীত্বর নির্গত হইতে পারে । হিন্দু সংগীতের তাবৎ কার্য এ 
তিন সগ্ডকের মধ্যেই হইয়। থাকে। এ তিন সথ্চককে "মন্ত্র 'মধ্য' ও “তার', এই 
তিন নামে কহ! যায়? উহাদ্দিগকে ভাষা কথায় উদ্বারা, মুদদার, তারা বলে। 


সস পপ ডি 


«বাঙাল! ভাষায স্বর ও হর, এই ছুই শব্দের পৃথক অর্থ ফ্লাডাইযাছে, তাহা অতি আবগ্তক। স্বর 
বলিলে কেবল আওয়াজ বুঝায়, যেমন কণ্ঠন্বর, বংশীশ্বর, ইত্যাদি; সবর বলিলে সারি গমবুঝায়। 
ইংরাজীতে যেমন টোন্‌ ও নোট ; এই ছুই এর এ রূপ ভিন্নার্থ। 


সে 





২৬ গীতস্ত্র মার। 


বর্ণাতঝবক, অর্থাৎ সার্গম, স্বরলিপিতে তিন সপ্চকের তিন সা, কিন্ব। তিন রি, তিন 
গ, ইত্যাদিকে পৃথক করার জন্য, সাত সথরের নামের নিয়ে দশিণ পারে ক্ষুদ্র (১) এক 
লিখিয়। মন্ত্র সগ্ডকের সংকেত হয়, ষথ1-_-স১ র১ গ১ ইত্যার্দিঃ সাত স্থরের কেবল 
শাদ] নাম লিখিয়। মধ্য সপ্তকের সংকেত হয়, যেমন-_স রগ ইত্যার্দি; সাত সুরের 
নামের উপরদিকে ক্ষুদ্র (১) এক লিখিয়া তার সপ্তকের সংকেত হয় ; যথা--স+ র৯ গ১ 
ইত্যাঁণি । উক্ত তিন সপ্তকের স্বাভাবিক পর্যায় এইরূপ £-_ 

স১ র১ গ১ ম১ প১ধ১ ন১ সর গমপধনস+র* গ»* ম* প১ ধ১ ন১ সং। 

বাদ্য যন্ত্রে তিন সপ্তক।পেক্ষাও অধিকতর স্থুর উৎপন্ন হইয়া থাকে । তিন সগ্তকের 
অধিক স্তর সার্গম স্বরলিপিতে লিগ প্রয়োজন হইলে, স্বরাক্ষরের উপরে ও নিয়ে এ 
'অঙ্কসংখ্যা বৃদ্ধি করিলেই বিভিন্নতা হইবে; যেমন তার-সগুকের উপরের সপ্তকে সং 
র২ ইত্যার্দি; এবং মন্দ্র-সপ্তকের নীচের সপ্তকে নং ধ২ ইত্যাদি । সার্গম স্বরলিপিতে 
স্বাক্ষরে আ-কার ই-কার দেওয়! অনাবশ্যক, কিন্তু উচ্চারণ কালে সর্বদাই স-কে সা, 
র-কে রি, ও ন-কে নি বলিতে হইবে। 


নিয় স্বর হইতে ক্রমশঃ উচ্চ সুর উচ্চারণ করাকে আরোহণ অথল। অন্ুলোম কহে, 
যথ!--সা-রি-গ-ম প-ধ-নি-সা* ; এবং উচ্চ স্থর হইতে ক্রমশঃ নিম্ন স্থুর উচ্চারণ করাকে 
অবরোহণ অথব। বিলোম কহা। যায়, ধথ। সা৯-নি ধ-প-ম-গ-রি-স|। 


কণ গ্রস্ততের সময় একবারে এ তিন সপ্তক সাধ! উচিত নয়, আর তাহ! পারা ও 
যাইবে না । প্রথমতঃ এক সা হইতে তাহার উচ্চ স১ পর্য্যন্ত এক অষ্টম সাধিবে; 
তাহার পর ক্রমশঃ উহার নিষ্পে প১ পরধ্যন্ত, এবং উপরে ম১ কিম্বা প৯ পর্য্যস্ত 
সাধিতে চেষ্টা করিবে। এই ছুই অষ্টম পরিমিত স্থুর উত্তম সাধন! হইলে 
সকল প্রকার গানই গাণয়া যাইবে।” বাস্তবিক কোন গানেই ১৫ স্থরের 
অধিক কখন প্রয়োজন হয় না। উহ। সাধনার পর যাহার কের সামর্থ্য 
থাকিবে,তিনি মন্ত্র ও তার সপ্ুকে' বাকী কএকটা শর ক্রমে নির্গত করিতে চেষ্টা 
করিতে পারেন $ কিন্তু তাহার জন্য ব্যস্থ হুয়া উচিত নহে। 


তার সপ্ুকের ম-এর উপরের গ্বর গুলি বাঠির করিবার সময় প্রায়ই কে এক 
প্রকার সরু কৃত্রিম স্বর বাঠির হয়, তাহ।কে “টাকী” স্বর ( ফলসেটে। ) কছে। 
ক্স্থ বাক্‌-তন্কদ্ধয়ের স্স্ম কিনার।-মাত্র কম্পিত হই! টাকা স্বর উপন্ন হয়। উহ! 
সঙ্গীতে ব্যবহার্য নহে। যাহার কে টাকী না করিলে সহজ শ্বরে অতি উচ্চ 
স্থুরগুলি বাহির হয় না, তাহার সেই সকল হুর সাধ। ক্ষান্ত দেওয়া উচিত। 


স্বরগ্রাম ও শ্বরাস্তরের নিয়ম । ২ 


অনেক কঠে দুই অষ্টম পরিমিত স্থরও স্বন্দররূপে নির্গত হয় না; কিন্তু অল্লে 
অল্পে অধ্যবসায় সহকারে চেষ্টা করিলে কণ্ঠের গজন সীমা বৃদ্ধি হইতে পারে। 
কিন্তু ষেখাদ ও উচ্চস্তুর সহজে বাহির হইবে না, তাহার জন্য জেদাজিদি করা 
উচিত নহে ; তাহা! করিলে, কঠের অধিকতর মিষ্ট যে মধা স্বরগুলি, তাহা বিকৃত 
হইয়া যাইবে। 

উচ্চ স্বর গুলি কখনই প্রবল রবে উচ্চারণ করিবে না, তাহা করিলে গলায় কামি 
হইয়া স্বর ভাঙ্গিয়! যাইবে, ও নিশ্ন সুর গুলি পর্যন্তও বিকৃত হইয়া পড়িবে । অতএব 
আরোহণের সময় সবল হইতে ত্রমে মুছু উচ্চারণ করিবে, তাহা হইলে উচ্চ স্থরগুলি 
মোলায়েম হইবে ; এবং অববোহণের সময় ক্রমে সবলে উচ্চারণ করিবে। স্বর সাধনের 
উদাহরণ[বলি ২য় ভাগে সাধন £%ণালীর মধ্যে দ্রষ্টব্য । 

স| হইতে এক নি্দিষ্ট পরিমাণে চডাইলে রি, গ, ম, গুভূতি স্থুর উৎপন্ন হয়) 
কে সেই পরিমাঁণগুলি এপ অভ্যাস করিতে হইবে ষে সা সর ঠিক রাখিয়া, জিজ্ঞাস! 


মাত্র যে কোন সর বিশুদ্ধ উচ্চারণের ক্ষমতা হয় , তাহ। হইলে স্বরলিপি দেখিয়। যত 
ইচ্ছ। গান শিক্ষ। কর যাইতে পারিবে । 


লেখা পড়া শিখিতে অগ্রে যেমন বর্ণমীলা পরিচয়ের ওয়োজন, সংগীত শিক্ষা 
করিতে হইলে ইহার বর্ণমালা যে সা-রি-গ-ম, তাহার পরিচয় নিতান্ত আবশ্টক। 
শিশুর] কিম্বা চাষা লোকেরা না পড়িয়া যেমন মুখে মুখে ভাষা শিক্ষা করে, 
সঙ্গীতও সেই রূপ মুখে মুখে শেখা যায় বটে, কিন্তু তাহাতে গান কি গত সহজে বিশুদ্ধ 
হয় না, এবং পিগ্যাওড জন্মে না। অনেক বড বড ভারতীয় কালাৰত, গায়কের 
সারগম জ্ঞান নাই) কেননা পুর্বপর মুখে ঘুখেই সংগীত শিক্ষার রীতি প্রচলিত। 
অতি অল্প সংখ্যক গায়কেই গানের সারগম বলিতে পারেন ; স্থৃতরা* কি উপায়ে ষে 
স্বর জ্ঞান হয়, তাহাও তাহার শাকৃুরেদদের উপদেশ করিতে পারেন না। শাঁকরেদগণ 
তোতা] পাখীর স্তায় অনুকরণ করিয়] গান শিক্ষা করে , তজ্ন্য কেবল গান গাওয়া ভিন্ন 
সংগীতের আর আর বিষয়ে লোকের জ্ঞান হয না। 

এই গ্রন্থের স্বরপাধনের উদ্দাহরণ সমস্থ অভ্যাস করিলে, স্বরজ্ঞান জন্মিবে। প্রথমতঃ 
গুরুপ্প নিকট মুখে মুখে নকল করিয়। সারগশ উচ্চারণ শিখিতে হইবে ; তিনি সা- 
এর পর যেমন যেমন ওজনে বি-গ-ম প্রভৃতি উদ্চারণ কবিবেন, তাহা বিশেষ 
যনোষোগ পূর্বক শুনিয়1, অবিকল সেই ওজন অন্নকরণ করতঃ কণ্ঠে অভ্যাপ করিয়। 
লইলে, তবে পুস্তক দেখিয়। স্বর সাধন কর] সভ্ভব ও সহজ হইবে। সারগমের গুজনের 
নিয়ম পর পরিচ্ছেদে বিস্তারিত রূপে বিবৃত হইতেছে । 


৩য় পরিচ্ছেদ 3 _স্বরগ্রাম ও স্বরান্তরের নিয়ম । 


কর্ণে যত দূব খাদ ও উচ্চ ধ্বনি অন্থভব কর] যায়, তাহাদের মধ্যব্তী অসংখ্য 
ধ্বনি উৎপন্ন হইতে পারে। কিন্তু এক আশ্চর্য্য কৌশলে শবের এ জঙ্গন হইতে 
কএকটা মাত্র সুস্পষ্ট ও মনোহর স্থুর নির্ববাচিত হুইয়া সঙ্গীতে ব্যবহার হইতেছে। 
সেই কৌশল এই £_যে সকল স্থুরে সঙ্গীত হয়, তাহার্দের মধ্যে একটা স্থ্বকে 
প্রধান করিয়া লইয়া, তাহাঁরই অনুশাসনে ও সম্বন্ধ নিব্বিশেষে অন্যান্য স্থ্র 
সকল উদ্ভাবিত করিলে, কোন প্রাকৃতিক নিয়ম বশে এমন কএকটা স্বর এ 
প্রধান স্থুরের নিকটে উঠিয়। ধ্লাভায়, যে কেবল তাহারাই উহার সম্পর্কাধীন 
হইয়া উহার অন্বর্তী হয়। সেই কএকটা সুরের সখ্যা অধিক নহে, ছয়টা 
মাত্র। এই জন্য এ প্রধান স্থরের নাম সঙ্গীত শাস্ত্রকর্তা পুরাক।লের আধ্য খষিগণ 
“ষড় জ” * রাখিয়াছেন, অর্থাৎ য]হা হইতে অপর ছয়টা স্থুর উৎপন হয়। সএখবের 
আছ্ক্ষর,__ব্যবহার বশতঃ মূর্দন্য ষ স্থানে দস্ত্য হইয়! গিয়াছে, কেননা হিন্বুস্থানী লোকে 
সকল স-ই দত্ত্য উচ্চারণ করে। সা-এর অন্থবতী স্ৃবগুলিকে রি-গ-ম-প-ধ-নি 
নামে কহ। যায়, তাহ। পূর্বে ব্যক্ত হুইয়াছে। 


খরজ্জ অর্থাৎ সা-এর সহিত রি গ ম প্রভৃতির সম্বন্ধ রক্ষার্থ, ইহাদের 
প্রত্যেককে সা হইতে এক এক নিদ্দষ্ট পবিমাণে চড়াইয় উচ্চারণ করিতে হয়। 
খরজ হইতে রি, গ, যর, প্রভৃতি ছয় স্থরের ওজনের, অর্থাৎ উচ্চতা কিন্বা 
নিয়তার যে ব্যবস্থা, তাহাকে “শ্বর-গ্রাম” কহে। সা হইতে ছয় স্থরের ওজনের 
প্রকার ভেদে গ্রাম নান। প্রকার হয়। একই প্রকার গ্রামে স।-এর ওজন অনেক প্রকার 
হইতে পারে, কিন্তু তাহ!তে স1-এর সম্বন্ধে রি গম প্রভৃতির আপেক্ষিক ওজন কখনই 
পরিবর্তন হয় ন|। 


এক স্থুর হইতে আর একটা স্থুরের উচ্চতা, কিন্ব। নিম্নতার যে দূরতা অর্থাৎ 
(ভিন্নতা, তাহাকে স্থরের “অন্তর' বলা যায়। এক অষ্টম পরিমিত, যেমন সা! হইতে স।৯ 


* ভাষা কথা ইহাকে খরজ বল]যাষ, কারণ হিন্ুস্থানী লোকে ব-তক খ উচ্চারণ করিষা থাকে। 


স্বরগ্রাম ও স্বরাস্তরের নিয়ম । ২৯ 


পর্য্যস্ত, আট সুরের মধ্যগত সাতটা অন্তরে একটা গ্রাম হয় । সেই সাতটা অন্তর পরম্পর 
সমান নহে ১ তথ্ধিষয় নিষ্কে বিবৃত হইতেছে । 
স্বরগ্রামের আটটী স্বভাবিক স্থর পর 
পর সমান উচ্চ নহে; সা হইতে রি, 
বারি হইতে গ যে পরিমাণে উচ্চ, 
গ হইতে ম, এবং নি হইতে সা১ উহার 
প্রায় অর্ধ উচ্চ £-_পার্থে দেখ। সেতার 
যন্ত্রের পর্দার নিয়ম দেখিলে আরও 
হদয়ঙ্গম হুইবে। এই প্রকার অন্তর 
বিশিষ্ট গ্রামকে, অর্থাৎ যে গ্রামের 
তৃতীয় ও সপ্ুম অন্তর প্রায় অর্দ 
তাহাকে “স্বাভাবিক গ্রাম” কহে। 
আবাঁব সা হইতে রি যে পরিমাণে 
উচ্চ,রি হইতে গ তত উচ্চ নয়, কিঞ্চিৎ 
কম উচ্চ , প হইতে ধ-এর উচ্চতা, রি 
হইতে গ-এর ন্তাঁয়, ম হইতে প-এব, ও 
ধ হইতে নি-এর উচ্চতা সা হইতে বি এর ন্তায়। অতএন গ্রামস্থ সাতটা অন্তর 
তিন প্রকার; বৃহত্তর, মধ্যান্তর ও ক্ষুত্রান্তর , স ও রি-এর মধ্যে এবং ম ও প, 
ও ধ ও নি-এর মধ্যে বৃহদত্তর ; রি ও গ-এর মধ্যে, এবং প ও ধ-এর মধ্যে মধ্যাস্তর ; 
গ ও ম-এর মধ্যে, এবং নি ও সা৯-এর মধ্যে ক্ষুদ্রান্তর | স্থবিধার জন্য উক্ত 
বৃহৎ ও মধ্যাস্তরকে সচরাচর পূর্ণীস্তর, এবং ক্ষুদ্রাস্তরকে অর্ধানস্তর কহা যায়। 
এই অর্দাস্তরের স্থান ভেদে গ্রাম ভেদ হয়? কিন্তু পাচটা পূর্ণান্তর ও দুইটা 
অদ্দীস্তর বিশিষ্ট গ্রাম ব্যতীত অন্ত প্রকার গ্রাম সঙ্গীতে ব্যবহার হয় না। এ 
প্রকার অস্তর বিশিষ্ট গ্রামের সাধারণ নাম “পূর্ণস্বারিক” (ভায়াটনিক ) গ্রাম, অর্থাৎ 


যাহাতে পু ব্বরই অধিক । 
গ্রামের ছিতীয় ও ষষ্ঠ স্থানে অর্দাস্তর স্থাপন করিলে এক প্রকার গ্রাম হয়; 


প্রথম ও পঞ্চম স্থানে স্থাপন করিলে আর এক প্রকার গ্রাম হয়; তৃতীয় ও যষঠ স্থানে 
দিলে আর এক প্রকার , দ্বিতীয় ও পঞ্চম স্থানে দিলে আর এক প্রকার; এই রূপে 
নানা প্রকার গ্রাম প্রস্তত হইতে পারে। কিন্ত কখনই এঁদুইটী অন্তর পর পর, 
যেমন ১ম ও ২য় স্থানে, কিম্বা ৩য় ও ৪র্থ স্থানে, এরূপ ব্যবহার হয় না) কারণ 





খও গীত সুত্র সার । 


সে প্রকার গ্রাম স্থশ্রাব্য নহে। আধুনিক সঙ্গীতে এ সকল ভিন্ন ভিন্ন গ্রামের 
পৃথক নাম ব্যবহার নাই। চলিত কথায় উহ্াদিগকে সচরাচর “ঠা” * কহা 
যাঁয়। ভিন্ন ভিন্ন ঠাট হইতে ভিন্ন ভিন্ন রাগ 1 উৎপন্ন হইয়। থাকে। 

কোন কোন সঙ্গীততত্ববিৎ পণ্ডিতে বলেন, ষে এ সকল * ও 
গ্রাম নৃতন নহে, স্বাভাবিক গ্রামেরই প্রকার ভেদ মাত্র। সে খরজ- তু 
বিষয় এই গ্রস্থের বিচার্য্য নহে। বস্ততঃ ্বাভাবিক গ্রামই নিখাদ-.:--নি 
সকলের মুল; উহা! শুনিতে অধিক'তর মিষ্ট, ও তজ্ঞন্য : 
জগব্যাপ্ত ; চীন, পারস্ত, আমেরিকা, ইউরোপ, পৃথিবীর ই 
সর্বত্রই প্রচলিত, কেননা উহা! উচ্চারণ কর। সহজ ও - 
স্বাভাবিক, এবং উহ সঙ্গীততত্বের সম্পূর্ণ অনুযায়ী। প্রাচীন 
হিন্দু সঙ্গীতশান্ত্রে 'ষডজ" “মধ্যম, ও গাদ্ধার নামে তিন ৰ 
প্রকার গ্রামের উল্লেখ দৃষ্ট হয়) তাহার বিস্তারিত বিবরণ পঞ্চম..:_প 
১২শ পরিচ্ছেদে লিপিবদ্ধ হইয়াছে। : 


ধেবত-:-খ 


স্বাভাবিক গ্রামেব বৃহৎ মধা ও ক্ষুদ্র, এই তিন প্রকার *. ৯ 
শন্তরের ষথার্থ আনুপাতিক পরিমাণ কোন সরল অঙ্ক দ্বার! ” 

ও মধ্যম-.:_ম 

প্রকাশ করা কঠিন। কিন্ত ইদানীং ইউরোপীয় পপ্ডিতগণ রা 


কর্তৃক উ্চাদের পরিমাণ যে সরল অঙ্কে স্থিরীকুত হইয়াছে, গান্ধার-.:_গ 
তদ্দাবা গ্রামিক সুরের মধ্যগত অন্তর সমূহের আল্ুপাঁতিক র 
পরিমাণ পরিষ্ক।র বুঝা! যায়। গ্রামকে, অর্থাৎ খরঙ্গ ও 
তাহার অঃম সুরের মধ্যগত অন্তরকে, তিগ্নান্নটী সুক্ষ রিখব-.:-রি 
অংশে বিভাগ করিলে & পরিমাণ প্রাপ্ত হওয়া! যায়; - 
তাহারই » অ*্শ গ্রামের বৃহদস্তরে, ৮ অ*শ মধ্যান্তরে, ৬ ৯ 
এবং ৫ অংশ ক্ষুদ্রান্তরে পড়ে &%। পার্খে গ্রামের সমস্ত রহ 
অন্তরের যথা যোগ্য পরিমাণ দে ওয়! গেল। চিনি: 

থরজের সহি তাহার অঈমের "ম্পূর্ণ মিল, তাহার পর প-এর মিল, তাহার 

* বাগ যন্ত্রের সারণ| অর্থাৎ পর্দা সকলকে ভিন্ন ভিন্ন প্রকার অন্তরে স্থাপন করিলে পর্দা মীর যে 
বিভিন্ন অবস্থা হয়, তাহাকে ঠাট বলে। 

1 রাগ ও বাগিণী উভয় অর্থেই রাগ শব্দ ব্যবহার হইবে । 


! জেনেরাল পেরনেট ঢমদন, ডাক্তাগ ক্রচং গ্রেহাম্‌ কারোএন্‌ প্রভৃতি ইংলগের সঙ্গীত বিশারদ 
বৈজ্ঞানিক পণ্ডিতগণ স্বর-গ্রামকেএঁ প্রকারে বিভাগ করিয়া শ্বরাজবের মানুপাতিক পরিমাণ স্থির করিয়াছেন। 


স্বর ও স্বয়াস্তর়ের নিয়ষ। ৩১ 


পর ম-এর, তাহার পর গ-এব, তাহার পর ধ-এর মিল। রি ও নি-এর সহিত 
খরজের ষিল নাই। 
স্বরগ্রাম আট স্থরের মধ্যবর্তী সাতটা অন্তর যে পরস্পর সমান নয়, তাহা 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্রকারেবাঁও বুঝিয়াছিলেন ; তজ্জন্ত তাহার! গ্রামকে ছাবিংখতি 
“শ্রুতি” নামে ২২টা ক্ষুদ্রা'শে বিভাগ করিয়া, তাহারই চারি চারি শ্রুতি তিনটা 
বৃহদস্তরে, তিন তিন শ্রুতি দুইটি মধ্যান্তরে, এবং ছুই ছুই শ্রুতি দুইটা ক্ষুদ্রান্তরে 
স্থাপন করিয়াছেন। কিন্তু স্বাভাবিক অন্তরগুলির ন্যাধ্য পরিমাণ ৪১ ৩, ও ২ নহে) 
কারণ এ পরিমাণাঙগসারে সুর উচ্চারিত হইলে সবই বেস্থরা হুইক্জা যায়, স্থর 
সকলে পরস্পর মিল থাকে না, যিল ন। থাকিলে স্থশ্রাবা হয় নী। স্থরের মিল 
অমিল গণিত দ্বার! প্রত্যক্ষ প্রমাণ কর। যায়। এঁ সকল শ্রার্তর বিস্তারিত বিবরণ 
১২শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য | 

কোন স্থবের অব্যবহিত পববত্তী স্থরকে তাহার দ্বিতীয় স্বর কহে, যেমন স| 
হইতে রি ছ্িতীয় স্থুর। সঙ্গীতে সচরাচর ঢই প্রকার দ্বিতীয় স্থর ব্যবহাব হয়) 
পূর্ণান্তর ব্যবহিত দ্বিতীয়, যেমন-__সা হইতে রি, কিন্বা রি হইতে গ, এবং অর্দাস্তর 
বাবহিত দ্বিতীয়, যেমন__গ হইতে ম।| কোন সুর হইতে এক স্থর ব্যবহিত যে স্থর, 
তাহাকে উহার তৃতীয় হুর কহে, যেমন-_সাঁ-এর তৃতীয় গ। তৃতীয় স্থুরও ছুই প্রকার ঃ 
“বৃহৎ তৃতীয়” ও ক্ষুদ্র তৃতীয়' ; ঢইটা পূর্ণাস্তর ব্যবহিত যে সুর, তাহাকে বৃহৎ তৃতীয় 
বলেঃ যেমন--সা হইত গ, কিম্বা ম হইতে ধ, কিম্বা প হইতে নি, এবং একটা 
পূর্ণাস্তর ও একটি অর্দান্তর বাবহিত যে সর, তাহাকে ক্ষুত্র ততীম বল! যাঁয় ঃ যেমন-_ 
রি হই.ত ম, কিম্বা গ হইতে প, কিন্বা1 ধ হইতে স1। ধ_ ৮ 

ইউরোপীয় সংগীতের মতে পরজ হইতে তৃতীয় স্থরের বৃহত্ব ও ক্ুত্রত্ 
ভেদে গ্রাম ভেদ হয়? ষে গ্রামের গ বৃহতৃতীয়, তাহাকে ইউরোপীয় মতে 
“বৃহৎ গ্রাম” (মেজর স্কেল ) বলে, যাহাকে আমরা স্বাভাবিক গ্রাম বলি, ম--৬ 
এবং ঘে গ্রামের গ ক্ষুদ্র তৃতীয়, তাহাকে ক্ষব্র গ্রাম' (মাইনর স্কেল) গ-__€ 
বলে। লা হইতে গ্রামের উত্থাপন হইলে, তাহাকে “ম্বাভাবিক বৃহৎ গ্রাম” রি-_৪ 
বলে; এবং ধ হইতে গ্রাম উত্থাপিত হইলে, তাহাকে 'ম্বাভাবিক ক্ষু্র 
গ্রাম” বলে। পূর্বে গ্রামের যে চিত্র এদশিত হইয়াছে, তাহাই বৃহৎ সাও 
গ্রাম । পারে ক্ষুদ্র গ্রামের চিত্র প্রদ্দত্ত হইল। বস্তত: সঙ্গীতের সকল নি১-২ 
প্রকার গ্রামই এ ছুই গ্রামের অস্তর্গত। হিন্দু সঙ্গীতের নানাবিধ রাগের ধ১--১ 
নিমিত্ত যে বহু প্রকার ঠাট ব্যবহার হয়, তাহার সকলেই এ ছুই গ্রামের অস্তর্গত। 


হি 


৩২ গীতহুত্র সার। 


বাশ্তবিক উক্ত বৃহৎ ও ক্ষুপ্র গ্রাম ব্যতীত সঙ্গীতে আর পৃথক গ্রাম নাই ; এই জন্য 
ইউরোপের সঙ্গীতবিদ্গণ অধিক গ্রাম স্বীকার করেন না। 

বর্তমান ও পূর্ব পরিচ্ছেদগুলিতে স্থুর লিখিবার যে সকল সংকেত গ্রদশিত 
হইয়াছে, তাহা সার্গম ত্বরলিপির ব্যবহার্য, অর্থাৎ তাহাকেই সার্গম স্বরলিপি 
বলা যায়। এই গ্রন্থে আরও যে এক প্রকার ম্বরলিপি ব্যবহৃত হইয়াছে, যাহাকে 
সাংকেতিক স্বরলিপি বলে, তাহাতে যে প্রকার সংকেতে স্বর সকল লিখিত হুইয় 
থাকে, তাহা নিষ্ে প্রকটিত হইতেছে। 





সাঞ্কেতিক স্বরলিপিতে সুরের সহ্কেত। 


সঙ্গীতের সর নিম্ন হইতে পর পর উচ্চ হুইলে সোপান-শ্রেণীর ন্যায় তাহার 
উপম! হয় ; ইহ! ১৪ পৃষ্ঠায় প্রদশিত হইয়াছে। অতএব যে স্বরলিপি এ সোপানের 
অনুরূপ তাহাই সঙ্গীতের যথার্থ উপযোগী । সাংকেতিক স্বরলিপিতে স্থরের 
উচ্চ নীচতা সোপানের ন্যায় চাক্ষুষ প্রত্যক্ষ হয়। তজ্জন্য উপযুণ্যপরি কতকগুলি 
রেখ। সিঁড়ির আকারে ব্যবহার হইয়া খ।কে, তাহরি নাম “মঞ্চ” । মঞ্চের রেখায়, 
ও রেখাস্তবকের মধ্যব-্ ঘরে বিন্দু স্থাপন পূর্বক স্থরের সংকেত করা হয়। 
২য় পরিচ্ছেদে বল। হইয়াছে যে, মানব কণ্ঠে তিন অষ্টম পরিমিত বাইশটা স্থর 
নির্গত হয়, সেই বাইশটী স্থর একত্রে অঙ্কিত করিতে হইলে এগারটী রেখা-বিশিষ্ট 
মঞ্চের রেখায় ও মধ্যবর্তী ঘরে ২২টা বিন্দু স্থাপন পূর্বক এ তিন অষ্টম সংকেতিত 
করাযায়। যথা £- 











আরোহণ গতি । 
সতী কঠ। 
টি 22222 22 ৮৪ 
2 222 
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তি 
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এডিট সি অসিত: হাতি বনি তির ইস লি 
পুরদষের ক 


একটা গানে সচরাচর যত গুলি স্থর ব্যবহার হয়, তাহা লিখিবার জন্য পাচ 


সাঙ্কেতিক ত্বরলিপিতে সুরের সঙ্কেত। ৩৩ 


রেখ! বিশিষ্ট মঞ্চই যথেষ্ট । উক্ত বৃহৎ মঞ্চের মধ্য-স্থানীয় ৬ঠ রেখাটা উঠাইয়। 
লইলে, এ বৃহৎ মঞ্চ দ্বি-খণ্ড হইয়া ছুইটা পাঁচ রেখাবিশিষ্ট মঞ্চ পাওয়া! যায়; 
তাহার নিম্ন ভাগকে খাদ মঞ্চ, এবং উপরের ভাগকে উচ্চ মঞ্চ কহা। যায়। 
এ ছুই মঞ্চ পৃথক চিনিবার জন্য তাহাদের আদ্দিতে দুইটা সংকেভাক্ষর লিখিত থাকে ; 
তাহাদের নাম “কুঞ্চিক”। তাহার্দের আকৃতি, যথা__ 


খাদ ফুঞ্চিকা(ত) উচ্চ ক 


খাদ ও উচ্চ মঞ্চে এ দুই কুঞ্চিকা ষোগ করত যথাক্রমে তিন অষ্টম স্থর লিখিলে 
এইরূপ হয়, যথা :__ 


আযবোহণ। 





পধনিসারিগম পধনিসাবিগ মপধনিমারিগ ম প 


সকল লোকের কের ওজন সমান নয়, কেহ খার্দে গায়, উচ্চে গাইতে পাবে 

কেহ উচ্চে গায়, খাদে গাইতে পারে না। পুরুষের স্বর খাদ; স্ত্রীলোক ও 
বালকের স্বর উচ্চ, ইহা! প্রসিদ্ধ। বিভিন্ন ওজন-বিশিষ্ট কতকগুলি কঠে একত্রে 
গাইতে অতিশয় অন্থবিধা ; এইজন্য ভাবতবর্ষে বু লোক মিলিয়া৷ একতানে (কোরাসে) 
গান করার প্রথ। অধিক প্রচলিত নাই; বিশেষ উচ্চ অঙীয় যে কা'লার্বতী গান, 
তাহাতে কোরাস একেবারেই নাই। ইউরোপে কোরাসে গান করার যথেষ্ট 
প্রথ। সর্বত্র প্রচলিত | ইহার কারণ এই ঃ ইউরোপীয় কোরাস গানের প্রণালী ভারতীয় 
কোরান হইতে অনেক ভিন্ন, ভারতীয় কোরাস একতান মাত্র, ইউরোপীয় কোরাস 
একই ছন্দে বহুতাঁন সম্মিলিত। বিভিন্ন লোকের শ্বর যেমন বিভিন্ন ? ইউরোপীয় 
কোরাম গানে বিভিন্ন লোকে বিভিন্ন শ্বরেই একত্রে গান করে, অর্থাৎ যাহার স্বরের 
ষে ওজন, সে সেই গওজনেই গান ধরিয়। একত্রে গায়। ভারতবষাঁয় কোরাস 
গানে বিভিন্ন লোকের স্বর বিডিন্ন ওজন-বিশিষ্ট হইলেও সকলকে একই ওজনে গাইতে 
হয়; ইহাতে অনেকের বিশেষ কষ্ট হয়। এই অস্থবিধ। দৃরীকরণার্থ ইউরোপীয় 
সঙ্গীত এরূপ আশ্চর্য্য কৌশলে গঠিত হইয়াছে ষে, কোরাসে একই গান বিভিন্ন ওজনে 


৩৪ গীতসুত্র সার। 


গীত হয়, অথচ অসঙ্গত শুনায় না, বরং অতীব জম্কাল শুনায়; ইহাতে কোন 
গায়কেরই অন্বিধা হয় না) প্রতযাত কোরাসের প্রত্যেক গায়কেই নি্ত নিজ কের 
সামর্থ্য প্রকাশ করিতে সক্ষম হুইয়৷ থাকে । এই প্রয়োজন হইতে কভক বহু মিলের 
(হার্মনির ) উৎপত্তি হইয়াছে। 


এ সকল প্রয়োজন বশতঃ ইউরোপের সাসঙ্কেতিক স্বরলিপি স্বরের বিভিন্ন ওজনের 
পরিচারক করিয়া নিম্মিত হইয়াছে ; অর্থাৎ উহাতে লিখিত স্থুরের ওজন নিদিষ্ট 
আছে। প্রথমতঃ, পুং ক ও স্ত্রী কণ্ঠের বিভিন্নতাই প্রধান। স্ত্রী কঠ সাধারণতঃ 
পুং কের এক অষ্টম উচ্চ। ইউরোপীয় সঙ্গীতে পুং কঠের জন্ত খাদ কুঞ্চিকাযুক্ত 
মঞ্চ, এবং স্ত্রী কণ্ঠের জন্য উচ্চ কুঞ্চিকাযুক্ত মঞ্চ ব্যবহৃত হইয়। থাকে । গানে যে 
ছুই অষ্টম সচরাচর ব্যবহার হয়, তাহা খাদ এবং উচ্চ কুঞ্চিকাযুক্ত প্রত্যেক মঞ্চেই 
পাওয়া যায়। যথা £-- 


উচ্চ কুধিৎকায়,_ 


এ তি পপি পীস্পিশীপীীশী 
হিল 
্পর্ি  স 


পতি দন কর 
মন্দ 
খাদ কুপ্চিকায়।_ 


23251573767 


মূ প ধ নি সা ত্তিগ ম প ধর নি সা শি গ ম 
টিসি ০ বিটিভি চিঠি বসি টি ০2 রলিরিনরারিরার হলদে 
মন্ত্র মধ্য তার 





প্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে বিভিন্ন কের বিভিন্ন ওজনের খন কোন বিচার ও 
বাহার কর! হয় না, "তখন হিন্দু সঙ্গীত লিখিতে একটামাত্র কুঞ্চিকা ব্যবহার 
করিলেই যথেষ্ট হইতে পারে। তজ্জন্য উচ্চ কুঞ্চিকাই বিশেষ উপযোগী ; কেন ন! 
সেতার, এন্রার, বেয়াল, বংশী, কর্ণেট, ক্লারিনেট, প্রভৃতি অনেক যন্ত্রের সঙ্গীত এ 
কুপ্চিকা যোগেই লিখিত হইয়া থাকে । উহা দেখিয়! বয়স্থ পুরুষে এক অষ্টম খাদে 
গাইবে ; স্ত্রীলোকে ও বালকে উচ্চ অষ্টমেই গাইবে । 


সাঙ্কেতিক শ্বরলিপিতে সুরের সন্কেত। ৩৫ 
উচ্চ কু্চিকাযুক্ত মঞ্চে লিখিত সুর সকল স্থবিধার সহিত চিনিবার জন্ত নিয়লিখিত নিয়ম 


অবলম্থিত হইয়া থাকে, যথা :--- 








রেখা । ঘর। 
2 822 
2 ১ 
গ প নি রি ম ম ধ সা গ 
পরিচয় পরীক্ষার্থ উদ[হরথ। 


722 ক 27 টুকু 5 ্ 


উচ্চ মঞ্চের বাহিবে শমভিরিক্ত বেখা যোগে যে সকল সুর লিখা যায়, 


[াহাদের নাম যথা,__ 


পৰীক্ষার্থ উদাহবণ। 


লন বিন 2৮782 
মপ ধ নিসবি 
উচ্চ মঞ্চে সুর নকল স্বাভাবিক পর্ধ্যাযে পবপর শ্রেণীবদ্ধ হইলে এইর্লপ হয়”. 


22 ৪ 222 3৯২ 


মুদারা। তারা। 


৪র্থ পরিচ্ছেদ ₹_ কোমল ও কড়ি সবরের বিবরণ। 


পূর্বব পরিচ্ছেদ গ্রামের যে সাতটা অন্তরের পরিমাণ নির্দেশ কর! হইল, সেই 
অন্তর বিশিষ্ট স্থুর সমূহকেই “ম্বাভাবিক” স্থুর কহে। গ্রামের বৃহৎ ও মধ্য, 
এই ছুই পূর্ণান্তরের মধ্যে আরও স্থুর উচ্চারণের স্থান পাওয়া যায়; সেই সকল 
স্থরকে বিকৃত অর্থাৎ কড়ি ও কোমল স্থ্‌র কহ যায়; তদ্দার প্রত্যেক পূর্ণাস্তর প্রায় 
দুই অর্ধান্তরে বিভক্ত হইয়া থাকে । 

কড়ির সংস্কৃত তীত্রঃ অতএব আগঁম স্বরলিপিতে কড়ির সঙ্কেত তীত্রের 
ঈ-কার (৯), এবং কোমলের সঙ্কেত ও-কার (৫1) স্থির করা গেল? ইহার! 
প্রয়োজন মত স্থরের অক্ষরে প্রযুক্ত হইবে ; যেমন সী কিন্বা' মী লিখিলে, কড়ি-সা 
ও কড়ি-ম বুঝাইবে ; এবং রে। কিখ। নে। 
লিখিলে, কোমল-রি ও কোমল-নি 
বুঝাইবে । 

পার্বস্থ চিত্রে বিন্দুময়ী রেখা ছারা কডি 
কোমল স্তরের স্থান, ও সরল রেখ! দ্বার! 
ব্বাভাবিক স্থরের স্থান নির্দেশিত হইল। 
স। ও রি-এর মধ্যবর্তী যে স্থর, তাহাকে 
কোমল-রি বা কড়ি-সা বলে; প্লিও গ- 
এর মধ্যবর্তী স্থরকে কোমল-গ বা কড়ি- 
রিঃ ম ও প-এর মপরব্তী শ্লুরকে কোমল- 
প বা কড়ি-ম; প ও ধ-এর মধ্যবর্তী 
স্থরকে কোমল-ধ বা কডি-প;); এবং ধ ও 
নি-এর মধ্যবন্তী স্থুরকে কোমল-নি বা 
কড়ি-ধ বল! যায়। 


সাংকেতিক স্বরলিপিতে কড়ির চিহ এই (&) প্রকার, এবং কোমলের চিহন 
এই (৮) প্রকাব। ইহারা মঞ্থস্-ন্থরহ্চক বিন্দুর বামদ্দিকেই স্থাপিত হইয়া 
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থাকে । বিকৃত হ্থরকে প্ররুতস্থ করার, অর্থাৎ ষে স্থুরকে একবার তীব্র অথব। কোমল 
করা হইয়াছে তাহাকে স্বভাবস্থ করার, এই (%) সংকেত। যথা *_ 





উক্ত পাশ্ব্থ চিত্রে দৃষ্ট হইবে যে, গ ও ম, এবং নি ও স।১-এর মধ্যে বিকৃত 
স্বর নাই; তাহার কারণ এই যে, উহার পরস্পর অর্দাস্তর ব্যবহিত। গ ও ম-এর 
মধ্যগত ক্ষুদ্রান্তরের মধ্যে স্বর উৎপন্ন হইতে পারে বটে, কিন্তু তত ্ক্াস্তরিত 
স্থরের পার্থক্য তুলনা বিনা সহসা কাঁণে উপলব্ধি হয় না, তজ্জন্য সঙ্গীতে তাহার 
ব্যবহার নাই 3 এই হেতু কডি-গকিম্/ কোমল-ম, এবং কড়ি-নি বা কোমল-সা 
প্রচলিত নাই। কড়ি-গ ও কডি নি বণিলে স্বভাবতঃ ম ও স! বুঝায়, এবং কোমল-ম 
ও কোমল-স! বলিলে গ ও নি বুঝায়। 

পাচটী বড় অস্তরের মধ্যেই পাচটি বিকৃত স্থর ব্যবহার হয়, এইটী সাধারণ 
নিয়ম । সা ও প-এর শিরুত নাম আধুনিক হিন্দু সংগীতে ব্যবহার ছিল না, কিন্ত 
এক্ষণে হইবে। বিকৃত স্থুর এব্প ভাবে সঙ্গীতে ব্যবহার হয় যে, তাহাতে গ্রামের 
যে স্থানে হউক, পাঁচটা পূর্ণান্তর ও ছুইটী অগ্ধান্তর থাকিবেই, তাহার অন্যথা হয় না। 
সাঁতটা স্বাভাবিক ও পীচটা বিরুত, এই প্রকার বারটা স্থরের অধিক সঙ্গীতে 
ব্যবহার হয় না; অর্থাৎ সঙ্গীতে যত প্রকার স্থর ব্যবহার হয়, তাবতই এ বারটীর 
অন্তর্গত গ্রামের মধ্যে ইহার্দিগকে পরপর স্থাপন করিলে, খরজের অষ্টমটা লইয়। বারটা 
ষুদ্রাস্তর (অর্দাস্ত) বিশিষ্ট তেরটা স্থুর হয়। যে গ্রামে এই প্রকার তেরটী স্থুর ধরা যায়, 
তাহাকে “অচল-স্বারিক” গ্রাম, অথবা অচল ঠাট * (পৃ. ৩৮ দ্রষ্টব্য) কহে । যথা £-- 


ফড়ি সহকারে জারোহুণ :-- 





্ গীতস্থঙ্ধ সার । 
কোমল গুহকারে অবরোহণ 1 :- 


দিলি 


স্‌ নো ধ ধো প পোষ গ গোর রো স এ 





কড়ি কোমল করার সাধারণ উপায় এই £--ফোন স্বর হইতে অর্ধান্তর পরিমাণ 
চড়াইলে, তাহার কড়ি হয়, যেমন স| হইতে অর্দ স্বর চড়াইয়া উচ্চারণ করিলে 
কড়ি সা হয়, এবং কোন স্থুর হইতে অর্দাস্তর নামাইলে, তাহার কোমল হয়; 
যেমন রি হইতে অর্দ স্বর নামাইয়] উচ্চারণ করিলে কোমল-রি! হয়। ইহাতেই জানা 
যাইবে ষে, যে স্থরটা কোন নিয় স্থরের কড়ি, প্রকৃতপক্ষে তাহাই অব্যবহিত উচ্চ স্থরের 
কোমল নহে ; কারণ কোন পূর্ণীস্তরই গ্রামিক অর্দাস্তরের ঠিক দ্বিগুণ নহে । এই হেতু 
সা-এর কড়ি যে স্থুর, গ্রকৃত পক্ষে তাহাই রি-এর কোমল নহে, ছুই এক শ্রুতির 
( অংশের ) কমি বেশী; অর্থাৎ যেমন, কড়ি-সা হইতে রি-কোমল এক অংশ উচ্চ। 
অন্থান্ত স্থরের কড়ি কোমলও এ রূপ। ইহ পারে প্রদশিত হইতেছে । ফুলতঃ 
কার্যের সুবিধার জন্ত এ সুন্দর বিভিন্নত। ধরা হয় না, অর্থাৎ নিক্ন সুরের কড়িকেই 
তছুচ্চ স্থরের কোমল বলিয়া ব্যবহার হয় । কি বপে অর্দাস্থরে কড়ি কোমল হয়__ 
তাহার আদশ কি- ক্রমে বলিতেছি। 

কত খানি চডাইলে ও নামাইলে কড়ি কোমল হয়, হিন্দু সঙ্গীতে তাহার কো'ন 
বৈজ্ঞানিক নিয়ম এপর্যন্ত বিধিনদ্ধ হয় নাই। ওস্তাদদিগের ধাঁহার যে রূপ শিশ।, 

*» বীণ যগ্রেব পদণ শ্রেণী মম্‌ অথবা গাল! দ্বাপা এমন ভাবে আটা থাকে যে, ডহাব। হৃতগ্ত 5১ 
সঞ্চালিত হইতে পারে না; সেই হেতু বিকৃত শুবের জন্যও আব কতকটী পদ্দ! উহাতে আবদ্ধ থাকাঠে্ 
নেই ঠাটেব “অচল ঠাট" নাম হইযাছে। আরও, স্চতোরাদি যষ্্রেব পর্দা সকল সচল, শর্খাৎ অনায়াসেই 
উতস্ততঃ সধালিত করা যায; এই হেতু কষ্টি কোমলেব জন্য পৃথক পর্দা! হই সকল যন্ত্রে মচাচৰ থাকে ন। , 
কড়ি কোমনেৰ প্রয়োজন হইলে ম্ব'ভাবিক বের পর্দ| পব নীচ কবিয়। কড়ি কোমল করা যায়। কডি 


কোমলেব জন্য পুথক পর্দা ব্ঠমান থাকিলে কোন পর্দাই আব সবাইবার আবশক হয় না; এই জনা কডি 
কোমলের প্দ। বিশিষ্ক ঠ1টেপ “অচল ঠাট' নাম হইঘাছে। 


1 অচল-ম্বারিক গ্রামেব ড্দাহরণবযে আরোহণে কডি এবং অববোহণে যে কোমল দেখান হইয়াছে, 
তাহাতে ফলেব বিভিন্বতা অতি অগসই , কেনন| যে নিয় সুবেব কডি, সেই উচ্চ সবের কোমল, এবং 
তজ্জন্য উহাদের উচ্চারণও একই প্রকাণ। পরন্ধ এ প্রকার করিয়। লিখিবার তাৎপষা এই যে, আরোহণে 
এবং অবরোহণে কেবল কডি, কিন্বা কেবল কোমল দিয়! লিখিলে, স্বাভাবিকের চিহ্ন অধিক ব্যবহার 
করিতে হয ' যপা-_ 


লন পদ ভরি 


কড়ি কোমল স্থরের বিবরণ । ৩৯ 


'অভ্যাম ও রূচি, তিনি তদহুসারে বিকৃত করিয়। গান। প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত 
গ্রন্থ সমৃহেও তথ্ধিযয় কিছুই পরিষ্কার রূপ পাওয়া যায় না। 
ফলঙঃ এক্ষণে কড়ি কোমল স্বরের ওজন পরিমাণের নির্দিষ্ট 
নিয়ম করার সময় উপস্থিত, নতৃব। গান শিক্ষার কাঠিন্ 
দুরীক্ৃত হইতেছে না। ইহার একটা যুক্তিযুকক নিয়ম 
অনায়াসেই নিদ্দিষ্ট করা যাইতে পারে । সঙ্গীত-নিপুণ ব্যক্তি 
মাত্রেই জানেন ষে, গ্রামের পূর্ণান্তরের মধ্যেই বিকৃত স্বর 
ব্যবহার হয়, অর্ধাস্তবের, অর্থ।ৎ যেমন গ ও ম-এর, মধ্যবস্তী 
কোন স্থুর গানে কখনই ব্যবহৃত হয় ন|। ইহাতে এক গরকার 
নিশ্চষ হইতেছে য, অর্দান্তব অপেক্ষা ক্ষুদ্রতব অস্তর- 
বাহিত স্তর সঙ্গীতে কখন বাবহার্যয নহে। অতএব 
গ্রামের অর্ধান্তরই- যেমন গ হইতে মএর কিন্বা নি 
হইতে সাঁঁএর অস্থর- কোন স্থর হইতে তাহার কডি কিন্ব। 
কোমলেব অন্থবেব আদশ। এই নিয়ম অতীব ন্যায়সঙ্গত 
বোধ হয়, তাভার বিশেষ কাবণ এই যে, যন্ত্র সঙ্গীতে এ 
নিয়মই প্রচশিত ১ তাহার প্রমাণ বীণ, দেতাব, ৪ এআাবে 
উত্তম রহিয়াছে । নায়কী (প্রথম ) তাবে যে যে পার্দায় 
উদারার ধ ও কোমল নি হয়, যুড়ীব ( দ্বিতীয় ) তারে সেই 
সেই পর্দায় উদারার গ ও ম নির্গত হয়) এবং তাহারই 
পর নি ও সা-এর পর্দায় যুড়ীর তাবে উদ্দারার কড়ি ম 
ও প নির্গত হয়। অতএব এই প্রকারে কড়ি কোমপের 
ন্যাধ্য ও স্বাভাবিক প্ররিমাণ স্থিরীকৃত হওয়ার উৎকৃষ্ট উপায় 
রহিয়াছে। 





গ হইতে ম কি্া নি হইতে সা যেপরিমাণে উচ্চ, সা হইতে কোমল-রি, 
কিন্ব। রিহইতে কোমল-গ সেই পরিমাণে উচ্চ হুইবে; অর্থাৎ সাক গ-বৎ 
মনে করিয়! তাহা হইতে ম-এর ন্যায় চড়াইলে কোমল-রি হইবে; রি হইতে 
কোমল-গ, প হইতে কোমল-ধ, ধ হইতে কোমল-নিও এ প্রকার নিয়মে উচ্চ 
হইবে। প-কে সা-বৎ মনে করিয়া তাহ! হইতে নি-এর ন্যায় নামাইলে কড়ি 
ম হইবে; কিশ্বা গ-কে ধ-বৎ মনে করিয়। তাহা হইতে নি-এর ন্তায় চড়াইলে ও 


৪৪ গীতস্ত্র সার । 


কড়ি-ম হয়। সেই রূপ ধ-কে সাঁবৎ মনে করিয়া তাহা হইতে নি-এর ন্যায় 
নামিলে কডি-প হইবে; কডি-সা, কড়ি-রি, ও কড়ি-ধ উচ্চারণের এ নিয়ম 
অর্থাৎ রি,গ, ও নি-এর প্রত্যেককে সা-বৎ মনে করিয়া, তাহ হইতে নি-এর ন্যায় 
অর্ধ স্বর নামিলে কডি-সা, কড়ি-রি, ও কড়ি-ধ হইবে। কোমল-রি হইতে 
কোমল-গ পূর্ণাস্তর, তাহ! ম হইতে প-এর ন্যায়_অর্থাৎ কৌমল-রি-কে ম-বৎ 
মনে করিয়া, তাহা হইতে প-এর ন্যায় চড়াইলে, কোমল-গ হইবে । কোমল-ধ 
হুইতে কোমল-নিও এ বপ। সআা১ হইতে কোমল-নি উচ্চারণ কালে, সা-কে প-বং 
মনে করিয়া, তাহ] হইতে ম-এর মায় নামিলে কোমল নি হইবে; ম হইতে 
কোমল-গ নামিতেও এ রূপ, অর্থাৎ ম-কে প-বৎ মনে করিয়! তাহা হইতে ম-এর 
ন্তায় নামাইলে কোমল-গ হইবে । কোথায় কডি স্থুর এবং কোথায় ব। কোমল স্তর 
ব্যবহার হয়, তাহার নিয়ম ১৭শ পরিচ্ছেদে দ্রষ্টব্য | 

অশস্বদ্দেশীয় কোন কোন সঙ্গীতবিৎ লোকের এবপ ভ্রান্ত সংস্কার যে, অর্দানস্তর 
অপেক্ষা ক্ষুদ্রতর অন্তর বিশিষ্ট স্থুর হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহার হয়। এই সংস্ক।রের হেতু 
এইঃ-_ প্রাচীন সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থসমূহে গ্রামভেদ বুঝাইবার জন্য স্বর গ্রামকে ২২ শ্রুতিতে 
বিভক্ত কর! হইয়াছে, সংস্কৃত “সঙ্গীতপারিজাত” কর্তা এই শ্রুতির প্রত্যেকেতেই এক 
একটা স্থুর স্থাপন পূর্বক কাহাকে তীব্র, অতিতীত্র, তীব্রতম , কাহাকে কোঁমল, 
অতিকোমল, কোমলতম, বলিয়া কেখ্ল বর্ণাডঞ্র মাত্র করিয়াছেন, উহাদের 
ব্যবহারের স্থল দেখান নাই। আরে এ সকল গ্রন্থে গ ও ম-এর মধ্যে এবং 
নি ও সা-এর মধ্যে চারি চারি শ্রুতি 'নর্দেশ করাতে, এ ছুই অন্তর বুহদন্তব 
হওয়ায়, তাহাদের মধ্যে সঙ্গীতের ব্যবহার্য স্থুর অবশ্যই স্থান পায় ; এবং সেই বরকে 
তীব্র গ বা কোমল-ম, কিম্বা! তীব্র-নি বা কোমল-স! বলাতে, একালের লোকের কাজেই 
ভ্রম হয় যে, তীব্র-গ হইতে ম-এর অন্তর হয়ত অর্দাস্থর অপেক্ষা ক্ষুত্রতর | 


সংস্কত গ্রন্থাদিতে যে ১২ প্রকার বিকৃত স্বরের কথ। লিখ আছে, তাহার ৬টী গ ও 
ম, এবং নি ও সা-এর মধ্যগত জন্রঘয়ের মধ্যে, এক এক শ্রুতি অরে গ্াপিত কর। 
হইয়াছে; ইহাতে কার্গেই লোকের ভ্রম হয়। কিন্ত আধুনিক সঙ্গীতে গ হইতে ম, 
এবং নি হইতে সা-এর অন্তর বৃহৎ নহে,_ক্ষুত্র--অর্থাৎ অদরান্তর। অতএব আধুনিক 
সঙ্গীতে ক্ষুদ্রতর অস্তরের-_ অর্থাৎ সিকি স্থরের--ব্যবহার মনে কর! ভ্রান্তি মাত্র । সিকি 
স্থরের ব্যবহার সহজ সাধ্য নহে; কয়টা! কাণের এরূপ ক্ষমতা হয় যে, এ প্রকার সুক্ষ 
স্থরের গ্রভেদ বিন! তুলনায় উপলব্ধি করিতে পারে? বিশেষ সিকি সুর মিষ্ট ও 
তৃপ্তিজনকও হয় না; বরং উহার ব্যবহারের গান যথেষ্ট বেস্ুর! মত শুনায়। হিন্দস্বানী 


কড়ি কোমল স্থরের বিবরণ । ৪১ 


গানে অতিরিক্ত মিড়ের ব্যবহার বশতই মিডের সময় সিকি স্থুর হইল বলিয়! ভ্রম হয়। 

অনেক সঙ্গীত-বিজ্ঞ ইউরোপীয় প্ডিতেরও এই সংস্কার যে, ভারতীয় সঙ্গীতে সিকি 
শরের ব্যবহার হয়। তাহারা বিদেশী লোক) তাহাদের এ সংস্কার হওয়া আশ্চর্য্য 
নহে। তাহার। ভারতীয় গানের প্রচুর মিভ ও গমক প্রভৃতির মধ্য হুইতে স্থরসকল 
স্পষ্ট চিনিয়৷ লইতে না পারাতেই এ ভ্রমে পতিত হইয়াছেন। হার্মোনিক্বমাদি যন্ত্রে 
ভারতীয় গীতার্দি রীতিমত বাদ্িত না হওয়াঁতেই যে হিন্দু সঙ্গীতে সিকি স্থরের 
বর্তমানতা প্রমাণিত হয়, তাহ। নহে । এ সকল যন্ত্রের সুর স্্মধুব বটে, কিন্তু বিশুদ্ধ 
নহে; ইহ। ইউরোপীয় সঙ্গীতবেন্তাবাও স্বীকার করেন। আরও বিশেষ এই যে, 
উহাতে মিড হয় ন।, স্তরাং অশ্রদ্ধ এবং মিড হীন পর্দায় কি পকারে ভারতীয় গান 
বীতিমত বাঁজিবে? এ অশ্তুদ্ধতায় বহুমিল (হার্মনি ) যুক্ত ইউরোপীয় সঙ্গীতের বিশেষ 
হানি হয় না। ইউরোপের সঙ্গীত-শাস্ত্কীরগণ ইচ্ছা ও যুক্তি করিয়া পিয়ানে, 
হার্যোনিয়ম্‌ প্রভৃতি যন্ত্রে স্বরসপকল কিছু কিছু অশুদ্ধ, অর্থাং উচ্চ নীচ করতঃ, যথাসাধ্য 
সমান অস্থর (ইকোআল্‌ টেম্পেবামেন্ট, ) বিশিষ্ট করিয়া লইয়াছেন ; নতুবা বহুমিল, 
খবজ-পবিবর্ভন, এবং মুহুমূ্ু যড.জ-সংক্রমণ ( ট্রান্সিশান্‌) প্রভৃতির জটিল কাধ্য 
সহজ-সাধ্য হয় না। 

প্রাচীন হিন্দু গীতে যে সিকি শ্ুরের ব্যবহার ছিল, তাহারও প্রম!ণ নাই | বরং ন| 
থাকারই অনেক আনুষঙ্গিক প্রমাণ দুষ্ট হয়। সঙ্গীত-রত্বাকরের টীকাকার সিংহতৃপাল 
“সঙ্গীতসময়সার” নামক গ্রন্থ হইতে এই শ্লোক উদ্ধত করিয়াছেন, যথা-_ 


“তে তু দ্বাবিংশতিনদা ন কণ্ঠেন পরিস্ফুটাঃ। 
শক্য দর্শয়িতুৎ তন্মা দ্বাণায়াৎ তনিদর্শনমূ ।৮* 


অর্থাৎ শ্রুতি সকল বীণা যন্ত্র ভিন্ন কণ্ঠে উচ্চারণ কর। ছূঃসাধা। 'মআাবও এ সকল 
প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থে যে ১২ প্রকার বিরুত হ্থরের বর্ণনা আছে, তাহার একটাও গ্রামের 
কোন দ্ধিশ্রুতিক অন্তরে অর্থাৎ অর্দান্তরের মধ্যে সন্নিবেশিত হয় নাই। ইহাতে স্পষ্টই 
প্রতিপন্ন হইতেছে ষে, প্রাচীন সঙ্গীতেও সিকি স্থরের ব্যবহার ছিল না। খরজ- 
পরিবর্তন কার্য স্বরসকল এক শ্রুতি উচ্চ নীচ করার প্রয়োজন হয়; এতণ্ডিন্ন এক 
শ্রুতি উচ্চ নীচ স্বরের অন্য ব্যবহার নাই £_-যেমন ধ কে খরজ করিলে তাহার বৃহৎ 
তৃতীয়, অর্থাৎ স্বাভাবিক গান্ধার, পাইতে সা-কে যতটুকু কভি করিতে হয়, নি-কে 


* গণিত কালীবর বেদাস্তবাগীশ ও বাবু সারদা! প্রসাদ ঘোষ কর্তৃক প্রকাশিত সংস্কৃত সঙ্গীত 
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৪২ গীতস্জ সার। 


খরজ করিলে, তাহার রিখব পাইতে সা-কে অধিকতর কড়ি করিতে হুয়। ফলত: 
এই দুই প্রকার কড়ি কখনই একত্রে পর পর ব্যবহার হয় না। এত স্ুস্ বিচার 
স্থরের উপপত্তি ও গণিতেরই অঙ্গ, কর্তবের নহে। যাহা হউক, হিন্দু সঙ্গীতে খরজ 
পরিব্তন প্রথা এখনও প্রচলিত হয় নাই, সুতরাং এ রূপ তীব্রতম স্থরের এখন 
গ্রয়োজন নাই। 


বাঙ্গল! 'নঙ্গীতসার ও 'কঠকৌমুদী” নামক গ্রন্থদ্বয়ে কোমল ও অতিকোমল ভিন্ন 
অধিক প্রকার বিকৃত স্থুর ব্যবহৃত হয় নাই। কিন্তু অতিকোমলেরও প্রয়োজন ছিল ন]। 
যে সকল রাগে আরোহণে সর্বদা কোন সবরের পর তৎপরবস্পী কোমল স্থরের ব্যবহার 
হয়, যেমন সা-এর পর কোমল রি, প এর পর কোমল ধ, ইত্যাদি_-তথায় এরি ওধ 
অধিক কোমল বলিয়! বোধ হয় ; এবং যেখানে এ রূপ আরোহণ নাই, কেবল এ 
কোমলের পর তনিয়ে স্বাভাবিক স্থুরে অবরোহণ, তথায় তত কোমল বলিয়া! বোধ হয় 
না। অতএব এ প্রভেদ মানসিক, বাস্তবিক নহে। 


ই্পপত্তিক বিচারে কডি কোমলের নান। প্রকার ভেদ গণ্য হয় বটে; কিন্তু কোন 
উদ্দেশ্ট ব্যতিরেকে যথেচ্ছজাক্রমে অতিকডি ৪ অতিকোমলের ব্যবহার গ্রাহ খোগ্য 
নহে। ইহাতে কেহ এবপ বলিতে পারেন যে, রচয়িতার ইচ্ছাই উদ্দেশ্ত ১ রাগ 
রাঁগিণীর মধ অন্য উদ্দেশ্ত আবার কি? এ কথা এখন আর ন্যায়ান্থগত হইবে না। 
হিন্দু *্গীত আকার নহে; ইহা পূর্ণ যৌবন প্রাপ্ত হইস্জাছে ১ এবং দর্শন ও বিজ্ঞানের 
অনেক উপকরণ উহাতে বন্তিয়াছে; কেবল তাহা বিধিবদ্ধ হওয়ারই অভা৭। 
অতএব বিজ্ঞানের অনুমতি ব্যতিরেকে কোন কার্ধ্যই সঙ্গীতে আর গ্রাহথ যোগ্য হইবে 
না। প্রাচীন প্রথা বলিয়। এক কথা উঠিতে পারে ) কিন্ত তাহা তর্ক ও বিবাদেরই 
গল; তৎ সম্বন্ধে অনেক প্রকার মত €ভদ হইতে পারে, অর্থাৎ পাচ জনে পাঁচ রম 
বলিতে পারে । অতএন অলীক প্রান প্রথার ভাণে, সত্য গোপন রাখিয়া, শিক্ষা! ও 
কর্তৃবের কাতিন্ত অকারণ নৃদ্ধি কবা৷ উচিত নহে। 


স্বরগ্রামের মধ্যে কএকটা স্বাভানিক স্থুর নব্য শিক্ষার্থীর পক্ষে বিশ্তুদ্ধ উচ্চারণ কর! 
প্রায়ই কঠিন হয়, ইহ। দেখা যায় $ যেমন রি, নি, ও ধ। আবোহণে নি, এবং 
অবরোহণে রি ও ধ বিশ্বদ্ধ উচ্চারণ কর। কঠিন হয়, অর্থাৎ এ এ স্ময়ে উহার! প্রায়ই 
কোমল হইয়া পড়ে। উহার কারণ এই যে, খরঞ্জের সহিত উহার্দের মিলের 
সম্পর্ক অতি দূর। অতএব প্র কাঠিগ্ক দূর হওয়ার এক সছুপায় নিয়ে প্রদদশিত' 
হইতেছে। 


কড়ি কোমল সবরের বিবরণ ৪৩ 


নি প-এর সম্পর্কে উচ্চারিত হুইলে বিশুদ্ধ হয়, কেনন। নি প-এর বৃহতৃতীয়, অর্থাৎ 
পূর্ণ গান্ধার ; অতঞব প-কে সা মনে করিয়1, তাহ! হইতে গ-এর ন্থায় চড়াইলে 
বিশুদ্ধ নি হইবে। 


রি সতত একই নিয়মে উচ্চারিত হইলে বিশুদ্ধ থাকে না; উহ? বিশুদ্ধ উচ্চারণের 
জন্ত ম, প, ও ধ-এর সহিত মিল রাখিতে হয় ; তাহাতে রি কখনও গ্রামের পূর্ব 
প্রকাশিত ৫৩ অ.শের এক অংশ নিয়, কখন এক অংশ উচ্চ করিতে হয়। ম ও ধ-এর 
সম্পর্কে রি উচ্চারিত হইলে, তাহাকে এক অংশ নাশাইতে হইবে, তখন রি সা হইতে 
৮ অংশ উচ্চ হইবে; তাহ। হইলে রি ম-এর পূর্ণ ধৈবত, কিন্ব। ধ-এর পূর্ণ মধ্যম হইবে। 
কিন্ত প-এর মিলে উচ্চারিত হইলে, রি তাঁহার স্বঃনান্কি তীব্র "াবেই থাকিবে ; 
কেনন। ধে অবস্থায় রি প এর পূর্ণ পঞ্চম। ধ ও মধযে সকলরাগের জান (বাদী), 
অর্থ, অধিক ব্যবহার হয়, সেই সকল রাগে অবরোহণে ধ কিম্বা ম-এর পর রি 
উচ্চারণ সময়ে, ইহাকে এক অংশ নিম্ন করিতে হইবে। 


ধ-স্থরও দুই ওজনে ব্যবহৃত হইবে £ ম-এর মিলে উচ্চারিত হইলে উহার যাহা 
স্বাভাবিক ওজন, প হইতে ৮ অংশ উচ্চ, তাহাই থাঁকিবে; ম যে সকল রাগের 
জাঁন, এবং যাহাতে কড়ি-ম নাই, তাহাতে ম-এর পর সর্ববদ্দ। ধ উচ্চারিত হইলে, উহ! 
শ্বাভাবিক নিম্ন ভাবেই থাকিবে ; কারণ এ ধ ম-এর পূর্ণ গান্ধার। স্বাভাবিক রি-এর 
সম্পর্কে ধ উচ্চারণ করিতে হইলে, ধ-কে এক অংশ চড়াইয়। লইতে হয়, নতুবা ইহ 
রি-এর পূর্ণ পঞ্চম হয় না । যে সকল রাগে কড়ি ম ও প সব্দ। উচ্চারিত হয়, তাহাতেও 
ধ এ তীব্র ভাবে ব্যবহৃত হুইবে ; কারণ কডি-ম ও প সর্বদ। একত্রে গীত হইলে, তাহ। 
স্বভাবতঃ নি ও সা-এর অস্তরেরন্তায় অনুভূত হয়, কেনন। কড়ি-ম হইতে প-এর অন্তর নি 
হইতে সা-এর অন্তরের স্তায় অদ্ধাস্তর। অতএব প-কে খরজ মনে করিয়া ধ.কে এ 
খরজের রিখবের ন্যায় উচ্চ না করিলে ত্বাভাবিক হয় না; তখন প হইতে ধন অ'শ 
উচ্চ হয়। ধ-এর এই তীব্র ভাবের সহিত খরজের স্থুমিল ন1 থাকাঁতেই, উহু! স্বাভাবিক 
গ্রামে সন্নিবেশিত হয় নাই । 


স্বাভাবিক গ্রামের রিও ধ সম্বন্ধে উল্লিখিত রূপ ব্যবস্থা বিজ্ঞান ও যুক্তি, উভয় 
সম্মত হয় বটে, কিন্তু উহাতে এরূপ আপত্তি উঠিতে পারে যে, গ্রামের ৫৩টা স্থম্ 
ংশের এক এক অংশ উচ্চ ও নীচ যে কড়ি-ধ ও নিম্নরি, তাহা অনুধাবন পুব্বক 
সাধন কর। সহজ সাধা নহে। কিন্তু বাস্তবিক তাছা কঠিন নহে; কারণ, বিশুদ্ধ 
রূপ স্বরগ্রাষ্ম উচ্চারণের সাহাধ্যার্থ গ্রথমে সর্বদ। এরূপ যন্ত্রের সহযোহ্গ স্বরসাধনা কর। 


৪৪ গীতস্থত্র মার। 


উচিত, যাহাতে গ্রামের সাত স্থ্রই পাওয় যায়। সেই যন্ত্রে ধবাজাইয়। তাহার 
সহিত মিল করিয়া! রি উচ্চারণ করিলে, সেই রি সহজেই এক অংশ নিয় হইয়া। পড়ে ) 
এবং স্বাভাবিক রি বাজাইয়া তাহার মিলে ধ উচ্চারণ করিলে, সেই ধ সহজেই এক 
অংশ কড়া হইয়া পড়ে। প বাজাইয়া! তাহার মিলে রি উচ্চারণ করিলে, সেই রি 
স্বভাবতই একাংশ কড়! হয়, এবং ম বাজাইয়! ধ উচ্চারণ করিলে, সেই ধ হ্বভাবতই 
একাংশ নিয় হয়, ইত্যার্দি। যন্ত্রে বাদ্দিত অন্যান্ত সবরের সহিত মিলযোগ ভিন্ন স্বর- 
গ্রামের কোন স্থরই কাচ। গায়কের পক্ষে বিশুদ্ধ উচ্চারণ কর! সহজ সাধ্য নহে। 


€ম পরিচ্ছেদ ঃ-স্বরলিপিতে সুরের স্থায়ী- 
কালজ্ঞাপক সংকেত । 


কে যেকোন স্বর উচ্চারণ কর| যাশ, তাহ।তে কিছু ন| কিছু সময় বায় হইয়া 
থাকে । সেই সময় বা কালকে মীপিবার জন্য £ঘ একটা স্বল্পকাল আদর্শ স্বরূপ নির্দিষ্ট 
করিয়] লইতে হয়, তাহার নাম “মাত্র” | গানের প্রত্যেক স্বর এ আদর্শ কালের 
পরিমাণানুসারে কখন এক-মাত্র, কখন থি মাত্র, কখন অর্দ-মাত্র, এই বপে ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকারে স্থায়ী হইয়া থকে , সাধারণতঃ হৃম্ব কালকে লঘু, এবং দীর্ঘ কালকে গুককাল 


বলে। সার্গঘ স্বরলিপিঙে সুরের এ প্রকার বিভিন্ন স্থায়িত্বেরে লিখন সঙ্কেত নিয়ে 
প্রর্দশিত হইতেছে । যথ]__ 


এক-মাত্র কালস্থায়ী স্তরের সংকেত এই বূপ (সঃ), অর্থাৎ স্থরের গাজ্রে ছুই 
বিন্দু ( কোলন্‌)| স:-ঃ ইহার অর্থ দুই মাত্রা) স:_-$-: ইহার অর্থ তিন মাত্রা, 
&দি, ক্ষুদ্র কসিদ্বাব' পূর্ব স্থরের দীর্ঘতা বুঝায়। (স,সঃ) ইহ দ্বার৷ দুইটী 
অর্ধ মাত্র! বুঝাম্ অর্থাৎ একটা পিন্দুগার। এক-মাত্র কালটা ছুই সমান ভাগে বিভক্ত 
হইল। স,স ইহ। দ্বার! ছুইটা মিকি মান্র। বুঝায়, অর্থাৎ একটা কম। চিহ্ন দ্বার অর্দা- 
মাত্র কালটা চই সমান ভাগে বিভক্ত হইল, তাহ। হইলেই সিকি মাত্র। হইল। 
( স,স.স,স £) ইহা দ্বার। চারিটা সিকি মাত্র! বুঝায় ঃ প্রত্যেক হুই সিকিতে একটা 
অর্ধ মাত্রা পূর্ণ হয় বলিয়া, ছুইটী সিকি মাত্রার পর কম! চিহ্ন ন! দিয়া, অর্ধ মাত্র! 
জ্ঞাপক এক বিন্দু দেওয়৷ যায়; এ প্রকার দুই যোড়। সিকি মাত্রায় এক মাত্র! কাল পুর্ণ 
হওয়াতে, তথায় এক মাত্র! জ্ঞাপক কোলন্‌ চিহ্ন দিতে হয়। 


সবরের স্থায়িস্বের সংকেত ৪৫ 


যে স্থলে স্থরের গাত্রে কোন চিহ্ন না থাকিবে, তথায় অর্দ-মিকি অর্থাৎ দু-আনী 
মাত্রা» কিন্বা মাত্রার অষ্টমাংশ বুঝাইবে ; যথা ( সস, ) ইহাদ্বার দুইটা একাষ্টমী অর্থাৎ 
দুইটী ছু-আনী মাত্রায় এক চতুর্থ-মাত্রা কাল বুঝাইল। সস, সস: ইহাতে ছুই 
অষ্টমাংশ, একটা দিকি, ও একটি অর্ধ মাত্র! বুবাইল। কণ্-সঙ্গীতে মাত্রার অষ্টমাংশ 
অপেক্ষা ক্ষুদ্রতব ভগ্নাংশ ব্যবহার হয় না, তজ্জন্য অষ্টমা*শেব স্বানে কোন চিহ্ন প্রয়োগ 
হইবে না কেনন। বছবিধ সংকেত প্রয়োগে লিখন প্রণালী কেবল জটিল ও জবডজং 
হয়; তাহ। হওয়া উচিত নয়। যেস্থলে কোন নিমেষস্থায়ী স্থরের কাল পরিমাণ 
নিশ্চয় কর। ধায় না, তখায়ও এ ৰপ মাত্রাচিহ্হীন ব্বরাক্ষর ব্যবহাব হইবে । 

খণ্ড মাত্রাব আবে উদাহরণ যথা,_-স-;স £ ইহাতে একটা বার-আনী, অর্থাৎ তিন 
চতুর্থ, ও একটা সিকি মাত্রা) স,ন-ঃ ইহাতে একটা সিকি ও একটা তিন চতুর্থ মাত্র , 
স,স,-স £ ইহাতে একটা সিকি, একটা অর্দ, ও একটা সিকি মাত্রা) স.-,.সস £ ইহাতে 
একটা তিন চতুর্থ ও দুইটী একাট্টম মাত্রী। স,-সসঃ ইহাতে একটা তিনাষ্টম অর্থাৎ 
ছয় আনী, একটা একাষ্টম, ও একটী অর্দ মাত্রা । উপ্টা কম| (:) চিহ্নদ্বাব। মাত্রাব 
তৃতীয়াংশ বুঝাইবে ; যথা সস সঃ, ইহ] থারা তিনটা এক তৃতীয় মাত্রা, বুঝাইল, 
স.-.স £ ইহাতে একটা ছুই তৃতীয় ও একটা এক তৃতীয় মাত্র, স,স,-: ইহাতে একটা 
এক তৃতীয় ও একটা ছুই তৃতীয় মাত্র! বুঝাইল। সাংকেতিক স্বরলিপিতে স্থরের এ 
প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্থায়িত্বের লিখন সংকেত কিরূপ, তাহ। নিম্নে প্রকটিত হইতেছে। 

সাংকেতিক ম্বরলিপিতে মঞ্চস্ব শ্লর-সুচক বিন্দুগুনির আকৃতিভেদে স্থরের স্থায়িত্ব 
ভেদ, অর্থাৎ হত্ব-দীর্ঘতার ভেদ হয়। স্থুর সমূহের বিভিন্ন স্থায়ী কালেব মধ্যে, ছয়টা 
স্বায়িত্বকে প্রধান করিয়া, সেই ছয় প্রকার স্থায়িত্বের গুয়টা বর্ণ ব্যবহৃত হইয়া থাকে, 

তাহার্দের নাম ও আকুতি যথ! :-_ 









মণ্ডন। বিশদ। মেচক। কৌণিক। দ্বিকৌণিক। ত্রিকৌণিক। 


এ বর্ণ গুলির পুচ্ছ উপর নীচে, ছুই দিকেই দেওয়া যায়? যথ! 3] 1১&দি। 
এবং কোণ-বিশিষ্ট উক্ত শেষ তিনটা ধর্ণ একত্রে বাবত হইলে কোণেব সংখ্যানসারে 
স্থল রেখারদ্বারা তাহাদিগকে পুচ্ছে পুচ্ছে যোগ কখিযা বমকিত করা হয়, যথ| :-- 


চ0//-001 ৯২৭-751 নঈনিনল্লিনি | 


৪৬ গীতন্ত্র সার। 


উত্ত কোণ-বিশিষ্ট বর্ণগুলি কোথায় এ প্রকাব মোট সবল বেখাঘ্বার৷ যমকিত 
হইবে, এবং কোথা ব! পৃথক পৃথক থাকিবে, তাহাব নিয়ম পব পরিচ্ছেদে জষ্টব্য। 


উজ্জ মণ্ডল, বিশদ, প্রভৃতি ছুয়টী বর্ণের আনুপাতিক পরিমাণ এইরূপ, যথ| :- 


স্পেস এ আনার সিগনাল এস 
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ছই বিশদ, 23577 7ুহস্ইললল্ 

কিস্কা উর, রাতে ডে ০৮০৪ কে 

পার্স স*প্ঞ সী শশা ভিউ সপ সপ পপ, “উট রা উপ 

ঈাঁরি মেচক, .8-3583 3+--কল 
(কদ্বা শা শশা উর ৩ 


নিক 25258222০28 
গাট নি রঃ টি 2 রি 0 পা ০০ 
যোল পর প্র তি -65৮22৮ 2 চি 
পাজি 20000201310 25558 


উল্লিখিত কোন ইটা বণ যদি সমন্থুব হয়, অর্থাৎ মঞ্চে উপব একই বেখ| কিস্ব। 
একই ঘবে স্থাপিত হয, এব" তাহাদেব মপ্যে যদি ছেদ থাকে, তাহ। হইলে তাহাদের 
মন্তকে ষে বক বেখ। প্রযোগ কবা যায, গাহাব নাম “যোজক'+, যথ। £-- 

এই প্রকাব “ষাঁজিত উভয স্বেন কান পর্ধ্যন্ত কেনল একটা ধ্বনি দীর্ঘ উচ্চাবি'ত 
হুইৰে। 

কোন বর্ণেব পবে একটা ক্ষুদ্র বিন্দুস্থাপন কবিলে, সেই বিন্দুতে এ বণেব অদ্ধকাল 
বন্ঠিয়। বিন্দুযুক্ত বর্ণটী দেডগুণ দীর্ঘ হয়, এবং ছুইটি খিন্দু প্রয়োগ করিলে দ্বিদ্কায় বিন্দুতে 
প্রথমটীব অদ্ধকাল যোগ হইয়া, ছিবিন্দু যুক্ত বণ পৌনে ছুই গুণ দীর্ঘ হয | যঞ্চ। 
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যে সকল অক্ষর দ্বার! গীতার মধ্যে ক্ষমিক নিস্তনতা ব্যক্ত হয়, তাহাদিগকে শবরাধ 
কথা খায় । বিরামও প্রধানতঃ ছয় গ্রকাব) যথ।,- 


77৯৯7 *-5826 লী 


মগুল-বিব(ম, বিশদ-বিবাম। মেচক বিব।ম,কে(ণিক-বিবাম)দ্বিকৌণিক-বিবাষ।নকৌণিক-বিরাম 


*. মেচক বিবাম (একমাত্র বিধাম) জ 2 চিহও ব্যবহার হয়| প্রকাশক । 


স্থরের স্বায়িত্বের সংকেত। ৪৭ 


বিরামের গান্রে এক ব দ্বিবিন্দু প্রয়োগ করিলে, তাহাও দেড়গুণ, বা পৌনে 
দ্বি-গুণ দীর্ঘ হয়। 

উল্লিখিত্ত বর্ণ সমূহ ছ্বার। স্থুরের স্থায়ী কালেব কেবল অর্ধ-দ্বিগুণ ভাগের 
স'কে প্রদশিত হইল। কালের তিন ভাগ লিখিবার জন্য, অর্থাৎ যেমন বিশদ, 
মেচক প্রভভৃতিকে সমান তিন ₹1 ছয় প্রতি ভাগ করার জন্য যে নৃততন ভিন্ন বর্ণ 
ব্যবহার হয়, তাহা নহে; কারণ অধিক চিহ্কে ও নামে স্বরলিপি অতিশয় সুটিল ও 
দুকহ হুইয় পড়ে। অতএব কালের তিন তিন ভাগ প্রদর্শনার্থ যে স'কেত অবলম্থিত 
হুইয়] থাঞক্চেঃ তাহা অতীব মবণ।-_বিশদেব কালকে দুই ভাগ করিলে যেমন দুইটা 
মেচক লিখ। যায়, তাহাকে তিন ভাগ করিলে তেমনি তি*্টা মেচক লিখা যায় , 
মেচকের কালকে তিন ভাগ কবিলে তিনটা কৌণিক লিখা যায়, কিন্ত সেই তিন 
বর্ণের মন্তকের বক্র বেখা-শীর্ক একটী (৩)তিন লিখিয়! তিন ছা.গব স'কেত 
কর] হয়। যথ] £_ 
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এ সংকেতের সাধারণ ব্যাখ্য। এই ষে, এ ৩ চিহ্নিত সমমান্রিক বর্ণ ত্রয়ের ছইটার 


কাগে এ ঘিনটা বর্ণ সমান উচ্চারিত হইবে। 


পরশ সি 


র্ রর ইহাতে মেচকের একটা ছুই তৃতীয়, ও এক তৃতীয় অংশ । 


সিসি 


2 ইহাতে কৌণিকের একটা ছুই হূতীয় ও এফ তৃতীয় অংশ। 
১] 
চর্ম 
এই প্রকার ৬ চিহ্থিত সম মাত্রিক বর্ণ ছয়টার চাবিটার কাল মধ্যে এ 
ছয়টা বর্ণ সমস্থায়ী হইবে। ছঞ্জটী ফ্কৌণিক থাকিলে, একটী মেচকেব কালে 


তাহ। উচ্চারিত হইবে; ছয়টা কৌণিক থাকিলে, একটা বি*দেব কালে তাহ! 
উচ্চারিত হইবে, ইত্যাদি । 


৪৮ গীতক্ছৃত্র সার। 


মাত্রার সমান পরিমাণাহ্ুসারে সুরের বিভিন্ন স্থায়িত্ব পরিমাণের অভ্যাস করণার্ধ 
নিম্ন লিখিত উপদেশের প্রতি প্রথম শিক্ষার্থীর মনোযোগ করিতে হইবে। 
প্রথমত, ভূমিতে অস্থুলীদ্বারা সহজে সমান সমান আঘাত দিয়া, তাহারই প্রত্যেক 
আঘাতকে এক মাত্রা বপে গ্রহণ করিবে , সেই আঘাতের এক একটীর কালে 
ষে স্থুর উচ্চারিত হইবে, তাহ! এক মাত্রা , তাহার ছুইটার কালে যে স্তর উচ্চারিত 
হয়, তাহা। ছুই মাত্রা ; তিনটার কালে উচ্চারিত স্থর তিন মাত্রা, এই রূপ বুঝিতে হুইবে। 
ছুই, তিন কিম্বা ততোধিক "সাঘাতের কাল পর্যন্ত একটা স্থর উচ্চারিত হওয়ার 
নিক এই £__মনে কব, যদি স। শব্দের কানকে দুই কিন্বা তিন আঘাত পধ্যন্ত 
স্থযী করিতে হয়, তাহ] হইলে প্রথম আঘাতে ন। বলিয়া, দ্বিতাঁয় আঘাতের 
উপর আ' উচ্চারণ কবিবে, যথা সা-আ, তাহা হইলে দ্দিমাত্রিক সা হইবে, 
'আঁবাব প্রথম আঘাতে স। উচ্চারিয়া, দ্বিতীয় আঘাতে আ, তৃতীয় আঘাতে ৪ আ, 
যথা সা-অ+'-আ! বলিলে, ত্রি-মাজ্রিক সা হইবে । অতএব একাধিক আঘাতের কাঁল 
পর্যন্ত কোন অক্ষব গ্কায়ী করিতে হইলে, গ্রথমাঘাতে সেই অক্ষর উচ্চারণ করিয়া, 
উহাতে আ-কার, ই-কার, উ-কার, বা ও-কার, যে কোন স্বর যুক্ত থাকে পরবর্তী 
আঘাতের সময় সেই সেই স্বরই কেবল উচ্চারিত হয় ; *খমন তিন মাত্রিক রি, কিন্বা 
ট্, কিম্বা গো বলিতে হইলে, রি-ই-ই, টু-উ-উ, গো-ও-ও, এই রূপ উচ্চারণ কবিতে হয়। 

অর্দ কিন্ব। সিকি-মাত্রিক সর একটী কখন একাকী ব্যবহৃত ও উচ্চারিত হয় না, 
কেননা মাত্র! নিদর্শক আঘাত এক একবাঁব বাতীত কখনই অর্দবাব কিন্বা সিকিবাব 
দেওয়। হইতে পাবে না| একাঘাতের কাল মধ্যে দুইটি ধ্বনি সমান সমান কালে 
উচ্চারিত হইলে, তৎ প্রত্যেককে অর্দ মাত্রিক বল! যায় , এবং সমকাল স্থায়ী চাঁরিটা 
প্রনি হইলে তৎ প্রত্যেকেব নাম সিকি মাত্রিক হয়। স্থতরাং মাত্রা ভগ্ন ৰপে ব্যবহৃত 
হওয়া আবগ্তক হইলে, দুঈটা অর মাত্রিক, কিন্ব। চারিটা সিকি মাত্রিক, অথবা একটা 
অর্ধ মাত্রিক ও দুইটা সিকি মাত্রিক, এই প্রকার বর্ণই একত্রে ব্যবহৃত হইয়। থাকে । 
ছন্দের মধ্যে যে স্থলে কোন একটা ভগ্ন মাত্রিকের ব্যবহার হয়, তথায়, এক মাত্রার 
অবশিষ্ট কাল পৃবণার্থ তংকান ব্যাপক আর একটী, বা তৎপরিমিত একাধিক 
ভগ্ন মাত্রিক অবশ্যই থাকে । যে স্থানে বর্ণের অকুলান হইতেছে, অথচ মাত্রা! বা 
ছন্দ পূর্ণ হয় নাই, তথায় নিস্তব্ধতা দ্বারা অবশিষ্ট কাপ টুকু পরিপূর্ণ করিতে 
হইবে , যথ। সঃ ইহাতে অর্ধ মাত্র। সা, ও অর্দ মাত্রা নীরব বুঝিতে হইবে। 
মার্গম স্বরলিপিতে ক, বিন্দু, ও কোলম সঘূহেব মধ্যব তা স্থান শৃন্য থাকিলে, তথায় 
তৎ কালানুসারে নীরবই থাকিতে হইবে । 


সুরের স্থায়িত্বের সঙ্কেত । ৪৯ 


স্থরের স্থায়িত্জ্ঞাপক পূর্ববলিখিত প্রধান ছয়টা বর্ণেব কোন একটাকে মাত্রা রূপে 
গ্রহণ করিয়া বিভিষ্ন বর্ণের স্থায়িত্ব পরিমাণ করিতে হয়। সচরাচর কোন গানে 
(মচক ও কোন গানে কৌণিক্ক মাত্রা রূপে গৃহীত হইয়া থাকে | যেস্থানে মেচক 
মাত্রা হয়, তথায় মণ্ডল হয় চতুর্মাত্রিক, বিশদ হয় দ্বি-মাত্রিক, কৌণিক হয় অর্দ- 
মাত্রিক, দ্বিকৌণিক হয় সিকি-মাত্িক, ইত্যাদি । যেখানে কৌণিক মাত্র। হয় 
তথায় বিশদ হয় চতুধাত্রিক, মেচক হয় দ্বি-মাত্রিক, দ্বি-কৌণিক হয় অর্দ-মাত্রিক, 
ইত্যাদি । কোথায় মেচক মাত্রা, ও কোথায় বা কৌণিক মাত্র! হয়, উহা 
জ্ঞাপনার্থ গানের গরথমেই কুঞ্চিকাব পার্থে (২ ৩) এই প্রকার ভগ্নাংশের ন্যায় অঙ্ক 
লিখিত থাকিবে, তাহ'র বৃত্তান্ত তালেব পরিচ্ছদ ভরষ্টব্য। 

সার্গম লিপির সহিত সাংকেতিক পিপির মাত্রার মিল দেখাইয়া, বিভিন্ন বণের 
্ায়িত্ব পরিমাণ করার অভ্যাসার্থ, নিম্নে কতকগুণি কাল-সাধন প্রদত্ত হইতেছে। 
ইহাতে কোথাও চারি, কোথাও তিন, কৌথাও ছুই মাত। অন্তরে ছেদ দ্বাব! পদ বিভাগ 
কব হইয়াছে । ( ১৪শ পরিচ্ছেদ পদণিভাগের বৃত্তান্ত দরষ্টবা )। 


গীতঙ্গজর সার। 


চতুর্মমাত্রিক ও দ্বি-মাত্রিক ছন্দ! 

মেচক মাতা £-- 

এক মাত্রিক। ঘিমানিক। বি মাত্রিক। চতুর্মাত্তিক। 
84718. এ বা 1 ক 1 
| সা.সা:সা:সা|সা.-: সা: সানি সা | সা তা শী তা | 

অদ্ধ মাত্রিক। সিকি মাত্রিক। 

কিন এত এ লিলি কী এ 
| সানা: সান্সা. সা সা:- সা |সা,সা সা,সা সাঃসা -,সা। 
রি 


পাল, সিকি, ও 'নহম মাত্রিক | 


42700100701 ৯8] 


| সা সা সা সা. নাজ ও লাণস। স| স||সা ,সা সা +সাসা? 


নিম্ন লিখিত সাধনেৰ প্রত্যেক ম্রব-_ ল+_এই আদ উচ্চোব কবিষ। ঠিন তিন কালের 
স্থগ্নিত্ব পবিমাঁণ কব। 


|14৭141111 1 ১77110 ৭4011 555 41 
11717570101 01101781017051 
|প11)1811-0101 15120 
-0771101101111361011001257021 


স্থরের স্থায়িত্বের সংকেত। 


|না:না | না| নাঃনা।-:না | না:-1-:-| না :না না। 
|.না.না:-.ন1| নানা :নান1| না] :না, | নাঃনানানা: না | 
| না :- নো | না-না:নানা | : না| নানানা: নানা-ন1| 
| না নানা | নানান নানান : না--নানা | নানানা : না। 
| না/না/না? না.- না | না:-.॥ 


ত্রিমাত্রিক ছন্দ । 


নিন লিখিত সাধন গুলিতে তিন তিন মাত্রা অন্তবে পদ বিভাগ কর! হইয়াছে । 


ফেকমান-| 444 |এু ৭1744 719. | 


| সা:সাসো | সাব ঃসা। যাসাংসা না সা ১-৮ 1 


|) 71115 55117771715 5 ॥ 


|সা:সা.সা:সা | সা: :সা| সাসা:সাসা:সাস) | সা: - এ 
র%7118814 1474 14 এ 
[সা:সা:সা |সা:-ঃসা | সা.সা.সা সা | সাং? এ 


নিম লিখিত নাধন “লা+ শন্ঘ হে।ণে উচ্চারিত হইস। কলের পলিমাণু হইবে। 


17117714115 514 43 
| ১1) 71১83010071 5 ভি | 


(11100 ১১18 3)82107061077 


|না।. না: না| না:-: না| না:না:- | না:-৮17 লা 
| নানা : ন।: না না| না, - 'না নল :- | না:না:- না| 
| না, ন!,না: না না না: না 'নানা।না : . £ না| 
' | না: না; লালন | না লালা: না : ৭. 


৬ঠ্ পরিচ্ছেদ ২_-গানের অলঙ্কার 


সঙ্গীতের সমস্ত অলঙ্কার কণঠভঙগী হইতে উৎপন্ন হইয়াছে; সেই ভঙ্গী স্থরের 
প্রবলতা ও মুছুতার উপরই অধিক নির্ভর করে। ভঙ্গীহীন গান একঘেয়ে, এবং 
অতিশয় নীরস ও নিস্তেজ। যে বিচিত্রতা সঙ্গীতের জীবন, তাহা এ ভঙ্গী 
ব্যতীত সম্ভাবিত নহে। সেই ভঙ্গী গানের পছ্ের রস-ভাবের উপর নির্ভর করে। 
পাক! গায়ক মাত্রেই ভঙ্গী করিয়া গাইয়া থাকেন বটে। কিন্তু ওত্তাদের! প্রায়ই 
নিরক্ষর জন্য উপযুক্ত স্থানে স্থর প্রবল ও মৃছ্‌ করার রহস্য অবগত না 
থাকাতে তাহার নিয়ম বিধিবদ্ধ হয় নাই। খধাহার যে রূপ ইচ্ছা ও রুচি 
তিনি সেই রূপ করিয়াই গাইয়া! থাকেন । ১১শ পরিচ্ছেদে এই বিষয় বিস্তারিত রূপে 
বিতকিত হইয়াছে । 


আলোক ও ছায়া যেমন [চত্রের জীবন, উন্নত গ্রক্কতির ( আটিষ্টিক) গানেও 
তদ্রপ স্থরের “আলে|ক” ও “ছায়ার, বিশেষ প্রয়োজন; তাহা স্থুরের বলের তারতমোর 
উপরই নির্র কবে। সুরের ব্লভেদেরও সংখ) হতে পপারে না; তন্মধ্যে 
চ1রি প্রকার প্রধান ; বথ।--সমধল, এই _ সংকেত; বদ্ধিত বল, এই ---: সংকেত; 
ধন্ব বল, এই ০ সকেত; এবং শ্বীতি, এই 5» সংকেত। লু ইহার 
ত/ৎপর্ধয মৃছু হইতে ক্রমশঃ বল বৃদ্ধি; --- ইহার তাঁৎপর্য্য প্রবল হইতে ক্রমশঃ 
মৃছ। স্বীতনের অর্থ এইধ নরকে প্রথমে মহ আরম্ভ করিয়া ক্রমে বল বৃদ্ধি 
করতঃ মধ্যে বেলন্দ অর্থাৎ প্রবল করিতে হয়ঃ তৎপরে 'আবার ক্রমে বণ ত্রাস করতঃ 
মোলায়ম করিয়া, 'অতি যু ভবে শেষ করিতে হয়। স্তরের স্বীতন অর্থাৎ ফুলাই 
অতি মনোহর কাধ্য। ক সাধনার দোষে 'অনেক বিখ্যাত গায়কেও এ স্বর 
ভূষণটী আদায় করিতে পারেন লা, এবং তাহার মন্মও অবগত নহেন। ক্ষুদ্র 
এই ২ কিন্বা এই £* চিহ্ন দ্বারা গ্রাস, অর্থাৎ প্রবল স্বনন (20০510) বুঝায় । 

স্তরের উল্লিখিত বল নুচকু সংকেত সকল লার্গম ও সাংকেতিক উভয় 
স্বরলিপিতেই ব্যব্ৃত হুইরবে। উহারা সুরের শিরোদেশেই সচরাচর আদিষ্ট 
হইয়া থাকে , যথ|১__ 





গানের অলঙ্কার ৫৩ 


সথয়ের বল ভাষার অক্ষর দ্বারাও সংকেতিত কর! যায়, অর্থাৎ বিভিম্ন বল 
বোধক শব্ষের আছ্যক্ষর যোগে বল ভেদ লিখ যায়। যথ! £--মৃছুর মু, গ্রবলের 
ব, হথ্বের হ, ইত্যাদি । স্থরের মন্তকে এই (ব) কিন্বা (7) প্রয়োগ ঘারা 
স্থরের প্রবলতা ; (মু) কিব। (৮) দ্বারা মৃছৃতা *; (বু) দ্বার! বৃদ্ধি; 
এবং €হ) ত্বারাধবনির হাস বুঝাইবে। ছুইটী (বব) কিন্বা (7) দ্বারা অতীব 
প্রবল ; দুইটি (মৃমু) কিন্ব৷ (7) দ্বারা অতীব মু বা ক্ষীণ বুঝাইবে। মধ্য 
বলের জন্ভ এই (ম) কিন্বা(£%) স'কেত। (17) দ্বারা মধ্য প্রবল ১ (77) 
হার! মধ্য মৃছু বুঝাইবে। এই সকল সংকেতও উভয় শ্বরলিপিতে ব্যবহার হইবে। 


হ.' বব / মৃযু /% নম 771177/ গা 
এ ৮2-55-5022 


ব/ মুঠ রত হত বর 711 মুদু 0 ম 771 771 





এতত্বযতীত আর এক জাতি অলঙ্কার সঙ্গীতে ব্যবহাত হয়, তাহাদিগকে 
আশ মিড়, কম্পন, ও গিটুকারী কহে। ইহাদের সংস্কৃত সংজ্ঞা ব্যবহার নাই ; 
সংস্কৃত গ্রন্থে ইহারা সকলেই "গমক”-এর প্রকার-ভেদ বলিয়। বর্ণিত আছে। (১২ 
“রিচ্ছে্ দেখ।) উহাদের অর্থ ও সাধন নিয়ম নিম়ে ব্যাখযাত হইতেছে। 
আশ. *₹_গানের কথার একটী অক্ষরে ছুই বা ততোধিক স্থর উচ্চারণ 
করাকে “আশ.” কহ! যায়। সার্গম স্বরলিপিতে হর সমূহের নিয়ে একটী সরল 
|ন.র :গ.গ 


2 ই 2 82 


28, ন 55৮ 
বাঁ7- মন, কা-- লী 








* ৰাঙগলা বর্দাপেক্ষা (1০746), % (05200), % (756820), এই সকল ইতালীয় বর্ণ অধিক হুদৃগ্ঠ জন্য 
হারাই জাবন্তক যত স্ববলিপিতে ব্যবহীত হইবে । 

প্রসিদ্ধ ইতালীত্গ ভাবায় 19746 (ফোর্ডে ) শব্দেব অর্থ প্রবল, 972%0 (পিধানো ) অর্থ মৃহ্, 78220 
(মেদজে। ) শব্ধের অর্থ মধ্য। স্পষ্টই দেখা যাইতেছে যে, উহাদের মুল লাতিন ফোহিল্‌ (17423), প্লান 
(15885 ), ও মেদ্যুদ্‌ (?50$9 ), এবং যথাক্রমে সংস্কৃত স্কু'(ত, পেলব (নরম ), ও মধ্য, একই প্রাচীন 
ধাতু হইতে সমুস্ভূত হইয়াছে। 


৫৪ গীতস্ত্র সার। 


রেখা আশের সংকেত। সংকেতিক স্বরলিপিতে স্বর সমূহের নীচে বা উপরে একটা 
বক্র রেখা প্রয়োগ দ্বার উহা! সংকেতিত হুইয়! থাকে । যথা-_ 

আশযুক্ত স্বর সমূহের মধ্যে মধ্যে কখন বিচ্ছেদ হইবে না) উহার্দিগকে এক 
নিশ্বাসে লাগ্রিক রূপে উচ্চারণ করিতে হইবে। উক্ত উদাহরণে রা বর্ণ সা এ 
উচ্চারিত হইয়া, এঁ রা-এর আ-যোগে রি-গ উচ্চারণ হইবে। এই প্রকার 
যে অক্ষরে যে স্বর প্রযুক্ত থাকিবে, তৎ সহকারেই আশযুক্ত স্থর সকল 
উচ্চারিত হইবে । 

সাংকেতিক লিপির কৌণিক দ্বিকৌণিক প্রভৃতি কোঁণ-বিশিষ্ট সথরগুলি 
গানের একটী অক্ষরে, আশ যোগে, উচ্চারিত হইলে, তাহাদিগকে মোটা রেখ। 
বারা যমকিত করিয়া লিখিতে হয়; তখন আর পৃথক আশ চিহ্ৃ-_-বক 
রেখা প্রয়োগ না করিলেও চলে ।* যেখানে প্রত্যেক স্থর গানের প্রত্যেক 
অক্ষরে উচ্চারিত হয়, তথায় কোণ-বিশিষ্ট স্থরগুলি পৃথক পৃথক লিখিত 
হইয়! থাকে | যথা_ 


32375757577 কল 


না 9 5 মম, ন-ব ঘন, দ|---শ-র-্থী 


আশের বিপরীত “অলপ্র" উচ্চারণ, অর্থাৎ প্রত্যেক স্থরোচ্চারণের পরই 
ক্ষণিক বিচ্ছেদ দেওয়া। তাহার সংকেত নম্বরের মন্তকে এই প্রকার 
(1) তিলক বিন্দু চিহ। তিলকযুক্ত সর অর্দ কাল মাত্র ধ্বনিত হইয়া 
বাকী অর্ধ কাল নিস্তন্ধ থাকে , ঘথা-_ 





* ক সঙ্গীতেব জন্য সাংকেতিক লিপিতে গানের কথার জন্য গৎ লিখিবার সময় পথক আশ' 
চিহ্ন--বক রেখ! না দিলেও চলে। কিন্তযন্ত্র সঙ্গীতেব দ্দনা গতে, কোণগুলি যমাকত কর] বা না কবা 
গং প্রকাখকের ইচ্ছাধীন। এরপ স্থলে যমকিত কোণে আশ বুঝায় না। গতের অংশ বিশেষের ছন্দ 
বুঝাইবার উদ্দেগ্থে কতকগুলি স্থরের কোণ যমকিত করিযা, গুচ্ছ করিয়] দেখানো রীতি ইউরোপীয় সঙ্গীতে 
আছে। কিন্তু যন্ত্র সঙ্গীতের গতে আশ বুঝাইতে হইলে, আশ চিহ্ন (বকু রেখ! ) দওয়া ইউরোপীয় মতে 
আবস্টক ৷ 


গানের অলঙ্কার । €৫ 
হিন্স্থানী সংগীতে অলগ্ন প্রায় ব্যবহার নাই। 


মিড়, :_অতি ঘন সংলগ্ন যে আশ, তাহাকে মিড় বল। যায়। তাম্ুরার 
এই লিখার এই উচ্চারণ এই লিখার এই উচ্চারণ 
তারে ঘ1 দিয়াই কাণে পাক দিলে, গেআও করিয়া ধ্বনি যেরূপ ক্রমশঃ উচ্চ, 
কিনব নীচ হয়, তাহাই মিড়ের আওআঙজ। শৃগালের রবে মিড় গ্রসিদ্ধ। মিড়েও 
এক অক্ষর যোগে ছুই তিন স্থর উচ্চারিত হয়। সার্গম ম্বরলিপিতে স্থরের 
নিম্নে দ্বিত্ব সরল রেখ| মিডের সংকেত; এবং সাংকেতিক স্বরলিপিতে দ্ধিত্ব বক্র 
রেখ| মিড়ের সংকেত। যথা 


হী... 5255.5 





পৃ 
ম 88878 27542 
সপ শপ 
বা ১ * এটি ষ কা ১৬ লী 


আশ হইতে মিডের প্রভেদ বুঝাইবার জন্য অগ্রে মিড়ের যূল তত্বাহ্দন্ধান করা 
যাঁউক £_বীণ ও সেতার যন্ত্রের বাদন হইতে মিভ শবের উৎপত্তি হইয়াছে। সারঙ্গী, 
এস্বার, সারবীণ, প্রভৃতি ছড় (ধন) বিশিষ্ট যন্ধেঃ এবং সরোদ, রবাব, স্থুরশৃ্জার 
প্রভৃতি ছডহীন খন্বে ম্িড় কথাব ব্যবহার নাই। বীণ ও সেতারে পর্দার উপর 
একাঘাতে ভিন্ন ভিন্ন সুর, আঙ্গুলী বিক্ষেপ ছার! স্পষ্ট ধ্বনিত হয় না? যেমন-_- 


82222 
ডা উস 
ডা... রা ... 





উক্ত প্রথম সর সা-এ মিজ্বাবের আঘাত জন্য, উহা! যে প্রকার বলে রণিত হয়, রি 
ও গ-এর ধ্বনিতে সে বল আর থাঁকে না) ইহারা অতীব নরম ও ক্ষীণ হইয়া 
যায়। অতএব কণ্ঠে একাক্ষর যোগে ভিন্ন ভিন স্থুর ঘে ভাবে উচ্চারিত হয়, সেতারাদি 
ষন্ত্রে ক্ঠের একার্ষের অনুকরণ করিতে হইলে, পর্দার উপর বাম হত্তের অঙ্ুুলী 
দ্বারা তার টানিয়! বিভিন্ন স্থুর উৎপন্ন কর! ভিন্ন উপায়াস্তর নাই ,-এই রূপে 
তার টানার নামই “মিড়” | ইহাতেও কণ্ঠের উল্লিখিত কারধ্যের যে অবিকল অনুকরণ 
হয়, তাহাও নহে। সেই হেতু বীণ ও সেতারে গলার অনুকরণে গান বাদন কখনই 
হয় না। সারঙ্গী, এস্রার, বেয়াল। প্রভৃতি ছড়-বিশিষ্ট যন্ত্রে বিকল গলার অনুকরণে 


৫৬ গীতস্ত্র সার। 


গান বাদিত হইয়! থাকে । সেতারদি যন্ত্রে উক্ত মিড়ের সহযোগে গানের সুরের 
কেবল আভাষ মাত্র প্রকাশিত হয়। সারঙ্গী, এস্রার প্রভৃতি যন্ত্রে অঙ্কুলীর ঘষিট, 
( ঘর্ষণ ) ত্বার1 এ মিড়ের কার্য সম্পাদিত হইয়া! থাকে। 

এ প্রকার মিড় ও ঘষিট হইতে এই একটা বিষয়ের উৎপত্তি হুইয়াছে এই যে, 
সা হইতে রি এ প্রকারে ধ্বনিত হইলে, এ ছুই স্থরের মধ্যগত অস্তরটীও 
ধ্বনিত হয়, অর্থাৎ সা হইতে স্বর ষেন রি-এ গভাইয়। পড়ে, কিন্বা সা হইতে 
স্নরকে ষেন হিচিড়িয়া লইয়! রি-এ স্থাপন কর] হয়। আশে তাহ হয় না। 
ছড়ের এক টানে বিভিন্ন অন্ুলী ষোগে বিভিন্ন স্থুর ধ্বনিত করাকেই আশ. 
বলা ষায়। আশ হইতে যিড়ের এ.প্রকার প্রভেদ। কিন্তু কঠে আশ. হইতে 
মিড়ের প্রভেদ কর! কঠিন কার্ধ্য; দীর্ধস্বর ভিন্ন পার্থক্য পরিফার রূপে প্রকাশিত 
হয় না। একাক্ষর যোগে কোন ছুই স্থর উচ্চারণ কালে প্রথমটা ফুলাইয়। 
দ্বিতীয়টী মধ্যম বলে উচ্চারণ করিলেও মিড়ের ম্যায় শুনায়। অতএব গানের 
স্ববলিপিতে মিড়ের স'কেত ছিত্ব রেখা না দিয়া আশের ন্যায় একটা রেখ। এব 
স্কীতন ও মধ্য চিহ্ন প্রয়োগেও £ ফল হইতে পারে । যথ| £__ 
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আমার বিবেচনায় গানে মিড়ের জন্ত পৃথক স'কেত না দিয়া এ প্রকার 
করিয়া লিখাই উচিত, কেন না৷ সংকেত বৃদ্ধি করিয়া ম্বরশিপি কঠিন কর! উচিত 
নহে। কিন্ত সেতারাদি যন্ত্রের সংগ্রীতে কার্যের গ্রভেদ জন্ত মিড়ের পৃথক 
সংকেত ব্যবহার না করিলে চলিত্তে পারে না। কে বিলম্বিত আলাপে ও 
বিবঙ্থিত লয়ে ধ্ুপর্দ গানে মিড়ের পৃথক সংকেত প্রয়োজন হইয়া থাকে । কিন্ত 
এ স্থলে নব্য শিক্ষার্ীর্দিগের প্রতি এই উপদেশ যে, তাহারা আলাপ ও গানে 
মিড়ের সংকেত দেখিয়। হতাশ না হন; প্রথমতঃ সেই সকল স্থান ঘন আশ. 
যোগে উচ্চারণ করিলেই ঘথে্ই হুইবে; তৎপরে যন্ত্রে কিন্বা অভ্যন্ত গায়কের 
মুখে রাগার্দির আলাপ শুনিতে শুনিতে, আশ. হইতে মিড়ের পার্থক্য যেটুকু হয়, 
তাছ। বুঝিতে পার! যাইবে । 

সাধারণ বাঙ্গালা গানে আশ. মিড়ের তত বিচার নাই, কারণ বঙ্গদেশে সর্ববদ। 


গানের অলঙ্কায় €৭ 


বেয়ালার সঙ্গতে গান গাওয়ার অভ্যাস হওয়াতে, মিড় অপেক্ষা আশের় ব্যবহার 
অধিক হইয়াছে; কেন ন| বেয়ালায় ভিন্ন ভিন্ন অঙ্গুলী দ্বারা বিভিন্ন স্থুর ধ্বনিত 
হওয়াতে মিড়ের কাধ্য অত্য্পমাত্র হয়। হিন্দুস্থানে কখন বেয়ালার ব্যবহার নাই; 
তথায় গানের সহিত সর্বদ! সারঙী, সারিন্দ! প্রভৃতির সঙ্গত হওয়াতে, হিন্দস্থানী 
গানে মিডের ব্যবহার অধিক হইক্মাছে; কারণ সারঙ্গী, সারিন্দা, সারবীণ প্রভৃতি 
পর্দা বিহীন যন্ত্রে বর সকল ঘষিট, ( মিড় ) ঘোগে ধ্বনিত করাই সহজ , উহাতে পৃথক 
পৃথক, অলগ্র ভাবে স্থুর সকল বার্ন কর! অতিশয় কঠিন, এই হেতু সকল 
গানই ঘষিট, ষোগে বাদিত হইয়া থাকে । যন্ত্রের এই প্রকার প্রকৃতিগত্ত ব্যবহারের 
বিভিন্নতাই ভিন্ন ভিন্ন দেশীয় গানের গ্ররুতি বিভিন্ন হওয়ার মূল কারণ । 

কণে কিন্বা যন্ত্রে মিড ক্রিয়ার মধ্যে সিকি হুর উৎপন্ন হয় বলিয়! জনেক সময 
জম হয়। যেষশ--ম-এব পর মিড় যোগে গ-ম উচ্চারণ করিতে, সম্পূর্ণ গ পর্য্যস্ত ন। 
নামিয়া কিছু বাকী থাকিতেই উজান মুখে আরোহণ কিয়! ম-এ অবস্থিতি করিলে, 
উ“চত স্থান পর্যন্ত না নামিয়াই ষে আরোহণ হইয়।ছে, সেই দোষের জন্য কর্ণ বিরক্ত 
হয় না, কেন না তখন ইহা! ম শুনিবার জন্তই বাগ্র থাকে ; এদিকে পূর্ণ অর্ধ স্বর 
উচ্চারণ ন! হওয়াতে সিকি কিন্বা এক-তৃতীয় ত্বর যে উৎপন্ন হইল, কর্ণ তাহাতে 
আপত্তি না করাতে তাহাই ন্যাধ্য বলিয়া! ভ্রম হয়। বস্তত কঠের আলম্ত বশতই 
এ প্রকার অশুদ্ধ কার্য সমূহের উৎপত্তি হয়, তজ্জন্ত সতর্ক থাকা উচিত। 


কম্পন* :_এইটী গানের হ্থন্দর ভূষণ। ম্বর্ন কি প্রকারে কাপান বায়, তাহ। 
বোধ হয় সকলেই জানেন, একই স্বর বারছ্বার ভ্রুত উচ্চারণ করিলে কম্পন হয়। 
ভয়ে অতিশয় অভিত্ত হইয়া! বাক্যোচ্চারণ করিলে স্বর-কম্পন হইয়া থাকে; 
কারণ তখন সর্ব শরীর থর থরায়মান হইয়। কম্পিত হওয়াতে, কঃম্বরও কাপিয়া 
ষায়। অতএব ম্বর কম্পনের রূপ অন্ুভবার্থ শ্বরোচ্চারণ করিয়] বানুদ্ধয় ত্রুত 
সঞ্চালন করিলে জান! যাইবে, ক£ম্বর৪ কেমন কম্পিত হয়। সেই প্রকার কম্পন, 
বাহু স্থির রাখিয়1! কিসে কে বাহির হয়, তাহারই চেষ্টা নব্য শিক্ষার্থীর 
করিতে হুইবে। বাহু সর্বদ] সঞ্চালন করিলে, এ একট মুদ্রা দোষ হইয়া! যাইবে , 


* কোন কোন আধুনিক বাঙলা গ্রস্থে 'গমক' স্বরে কম্পন বলিযা বাখাত হইষাছে। কিন্ত তাহা ন্যায- 
সঙ্গত হয় ন।; কারণ সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থে দেখা যায় যে, গমক কেবল কম্পন নহে,_আশও গমক, মিডও 
গমক, ঘষিটও গমক, গিটকারীও গমক, ইত্যাদি। ইহাতে আরও প্রমাণিত হইতেছে ষে, প্রাচীন ভারতে 
স্বরলাপর ব্যঘহার ছিপ না, থাকিলে আশ, মিড়, ঘষিট, প্রভৃতিয় পৃথক সংজ/1 সংস্কৃত সঙ্গীত গ্ন্থাদিতে 
অবস্থাই পাওয়! বাইত। 


৫৮ গীতনুব্র সার। 


তজ্জন্য বিশেষ সতর্ক থাকা উচিত। হিন্দস্থানী গানে স্বর কম্পনের অধিক 
ব্যবহার বশতঃ গায়কের কম্পন সাধিতে সাধিতে শেষে অনেক কণ্ঠের এমন 
স্বভাব হুইয়1 যায় যে, কিঞ্চিৎ কম জোর, কিছ্বা বয়োধিক হইসে, আর স্থির 
ভাবে স্বরোচ্চারণের ক্ষমতা থাকে না। ইহার বহু জীবিত দৃষ্টান্ত বর্তমান আছে। 
এই দোষের জন্যও সতর্ক হওয়। উচিত। অস্থির যে ধ্বনি, তাহাকেই কম্পিত 
স্থর বল। যায়। কম্পিতাবস্থায় স্থর একবার একটু (অর্ধ শ্বর) নামে, একবার 
একটু চভে, এই প্রকার যেন শুনায়। যেমন, সা-স্থর কাপাইলে নি১-সা-নি১ স! 
এই প্রকাঁব বারস্বার হয়, এই রূপ যেন অনুত্ৃত হয়। পরস্ত একই স্থুর কোন 
স্বর (ভাউএল্‌) যোগে বারম্বার ক্রুত উচ্চারণ করিলে সেই স্থুর কম্পিত মত 
হয়। অতএব স্ববলিপিতে, কতকগুলি দ্রতগতি সমস্থরে আশ-চিহ্ন যোগ করিলে, 


সহজেই কম্পনের সংকেত হইয়। থাকে । যথা-_ 
টি 
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ী ম'কেত সংগেপ করণার্থ স্থুরের মন্তকে এই (৮) ডি গ্রযোগেও কম্পনের 
২ইকেত হয। শাহান কাঁধ্য এই রূপ) যথ। '__ 





এই লিখার এই উচ্চারণ। এই লিখার এই উচ্চারণ। 

গিট কারী* £__কতকগুলি ভ্রুতগতি স্বর আশ. সহকারে উচ্চ/রণ করাকে 
গিটুকারী কহে। গিট্ক্কারী ছুই প্রকার ; শাদা, ও সগমক। টপ.পা৷ ও ঠুংরীতে শাদ। 
গিট্‌কারী বাবহার হয়, এবং ধ্ূপদ ও খেয়ালে সগমক গিটুকারী ব্যবহার হইয়! থাকে। 
ক যথেষ্ট মাঞজ্জিত না! হইলে সগমক গিট্কারী পরিষফার রূপে নির্গত হয় না। 
স্বরলিপিতে ইহার সংকেত স্থরের মন্তকে (বন্দু ও আশ চিহ্ন; যথা,_ 
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শর পাশ্প্পীাপাী শে এ 


* গিটকাবী হিন্দী শব্দ ;: ইহা গাট (গ্রন্থি) শব্দের বপাস্তর । মুর বাশের এক শাবের ছ্ায়, শাদামত 
দীর্ঘ না হইয1, সেই কালের মধো ভিন্ন ভিন্ন হুর উচ্চারিত হইলে বাশের ঘন গটের ন্যায় তাহার উপম! হয় ; 
এই জন্য দেই কার্যের নাম "গিট.কারী' হইযাছে। 





গানের অলঙ্কার । ৫৯ 


ইহাতে প্রত্যেক স্থুর প্রন্বনিত অথচ সংলগ্ন ভাবে উচ্চারিত হইবে । সাধন প্রণালীতে 
গিট কারী সাধনের যে সকল উদাহরণ দেওয়1 হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটা আ, ই, 
উ, এ, ও, এই পাচটা ম্বর যোগে সর্বদা! অভ্যাস করিতে হইবে। এক এক বারে এক 
একটা ন্বর সহকারে প্রথমে ধীরে, পরে ক্রমে দ্রুত সাধন করিবে। প্রথমে ব্যস্ত হইয়। 
ভ্রুত সাধা অতি নিষিদ্ধ; তাহাতে শ্রম ব্যর্থ যায়, এবং কুফল হয়। হিন্দৃস্থানী গানে 
কম্পন ও গিটকারীর ব্যবহাব অধিক থাকাতে, শৈশবাবধি উহা! শুনিতে শুনিতে 
হশুস্বানী লোকের কে এ সকল সহজে আদায় হয়; অধিক সাধন! না করিলে 
অন্মদ্ধেশীয় লোকের উহ আয়ন্ত হয় না। 

ভূষিকা অনেক সময়ে কোন স্থরের পুৰ্ব কিন্বা পরে এখন এক বা! ততোধিক 
অতীব অল্পকাল স্থায়ী স্থুর উচ্চারিত হয়, যাহাদের কাল পবিমাণের নিশ্যয়ত। হয় না, 
সেই সকল নিমেষস্থায়ী স্ুবকে “ভূষিকা” কহা। যায়। সাকেতিক ম্বরলিপিতে ক্ষুত্রতব 
বর্ণছ্ধারা ভূষিক। লিখ! যায় » যগা__ 


(ব) (খ) (গ) (ক) (পে) (গ) 





এই লিখার এই উচ্চারণ 
যে কালের স'কেত যোগে ভূষিক। লিখিত হয়, সেই কালটী তালের মাত্রা সমষ্টিব 
মধ্যে ধরা হয় না। সর্বদা আশঙ্* বা মিড. 1 যৌগেই তৃষিক! ব্যবহৃত হইয়। থাকে । 
কতকগুলি ভূষিক? একত্র হইলে গিট.কারী হয়,_ যেমন উপরে (গ) চিহ্নিত পদ' 
সার্গম স্বরলিপিতে মাত্র। চিহহীন স্থর ছার] ভূষিকার উদ্দেশ্ত সাধিত হয়, যথী1-_ 
| মগ ঃ ম। এ প্রথম ম-টী ভৃষিকা। 


* আশ. আশা শের বপাস্তব , একটা স্থরেই উচ্চাৰণ কাধ্য একেবারে নিবৃত্ত না হইযা, আবে খানিক, 
উচ্চারণ যে বাকি আছে, অর্থাৎ আশ। আছে, সেই কায্যের নাম 'আশ+ রাখা হইযাছে। 

1 মিড. হিন্দী শব্দ; ইহা মৃদু ধাতু হুইতে উৎপন্ন মাড়া (মর্দন ) শবের বপান্তব,_যেমন ধান মাডা, 
ওধধ মাড় ইত্যা্দি। সাধারণ ব্যবহাব বশতঃ বাছা যণ্থে তার ধর্ষণের নাম “মিড়' হইযাছে। অনেকে ভ্রম 
বশতঃ মিড়কে মুঙ্ছন| বলেন। কিন্তু যুঙ্ছনার অর্থ ভিন্নঃ তাহা ১২শ পরিচ্ছেদ দ্রষ্টব্য । 


৭ম পরিচ্ছেদ ২ রাগ রাগিণীর উৎপত্তি 
বিষয়ক যুক্তিবিচার । 


ভারতবর্ষের কোন প্রাচীনতম খিষয়েরই বিশ্বস্ত এতিহাসিক প্রমাণ পাওয়া যায় ন'। 
প্রাচীন বিষয়ের তত্ব মীমাংসা করিতে হইলে, অবস্থ| সঙ্গত যুক্তিই একমাত্র উপায়; 
অতএব সেই বপ যুক্তি অবলঙ্ষন পূর্বক রাগার্দির উৎপত্তির বৃত্বান্ত স্থির করিতে প্রবৃন্ 
হুওয়। বাউক। 

ভারতীয় সঙ্গীতের আদি রাগ-রাগিণী যে কে সমষ্টি করিয়াছেন, তাহ! কেহই বলিতে 
পারেন না। প্রাচীন শান্বকারগণেরাও উহাদের রচয়িতার অনুসন্ধান ন! পাইয়া, 
উহার! দেব-হ্ষ্ট বলিয়া বর্ণন ক্ষরিয়াছেন। প্রাচীন গ্রন্থকারগণ যেমন সংস্কৃত ভাষা 
ও তাহার বর্ণমালাকে দেব-দত্ব বশিয়াছেন, সঙ্গীতেব আদি রাগ-রাগিণী সম্বদ্ধেও তদ্রপ 
বলাতে ইহাই প্রতিপন্ন হইতেছে ঘে, ভাষা যেমন মানব সমাজে আদি কাল হইতে 
আপনা আপনিই মন্ুয্বের জাতীয় শক্তি বলে সমুদ্ভূত হইয়া! চলিয়৷ আসিতেছে, আ*! 
রাগ-রাগিণী গুলিও তদ্রপ , অর্থাৎ উহা'দিগকে কেহ ইচ্ছা ও চেষ্টা! করিয়। রচন1] কবে 
নাই পাচ রকম গাইতে গাইতে যে শ্বর-বিন্তাস আদি গায়কের অধিক পছন্দ 
হইয়াছে, তাহাই তিনি সর্বদা গাওয়াতে, তাহার সম্ভানেরাঁও এ স্বর গাইতে শিক্ষা! 
কবে ; এই রূপে এন্বর বিস্তাস ব*শাবলী পর্য্যস্ত চলিয়৷ আইসে। 

অনেকে এ কথ সম্ভব বলিয়! বুঝিতে পারিবেন না; কিন্তু ধাহার! ভাষার উৎপত্তি 
তর সম্যক্‌ পর্য্যালোচন! করিয়াছেন, তাহার! উহ! অনায়াসেই বুঝিবেন, এবং প্রত্যয় ও 
করিবেন, সন্দেহ নাই। অনেক পক্ষী অতি শ্রন্দর গান করে, এবং কত রকম স্বর-ভঙ্গী 
করে, তাহা কে রচন। করিল, ও কে শিখাইল ? কেহই নয়; ঈশ্বর-দরত্ত ক$ থাকাতে 
প্রয়োজনানুসারে তাহারা আপন। আপনিই গায়। অতএব. অবোধ পক্ষীবা যদি 
আপনি গাইতে পারে, স্থবোধ মনুষ্য কেন ন। পারিশে ? 

ভারতব্্ষ অতি প্রকাণ্ড দেশ; উহার ভিন্ন ভিন্ন জনপদে বিভিন্ন সমাজ, অর্থাৎ 
জাতি । প্রত্যেক জাতির যেমন পৃথক ভাষ।,__:লাকে বলে “যোহরনাস্তর ভাষ।,* 
তেমনি বিভিন্ন সমাজ প্রচলিত গানের শ্বর-বিস্তাসও পৃথক । সমাজের প্রথমাবস্থাক্ 
এক জাতির একটী হ্বর-বিস্তাস ভাষার স্থায় পুরুযারক্রমে সাধারণ্যে প্রচলিত হইয়া, 


রাগ-রাগিণীর উৎপত্তি বিচার । ৬১ 


সেই বিদ্কাসটা অনুসারে এ জাতির সকল লোকেই গাইয় থাকে । সেই পৈতৃক ম্বর- 
বিস্তাস ব্যতীত কোন নৃতন স্থর সে্ট প্রাচীন অনুন্নত সমাজে সমাদৃত হওয়া সম্ভব নহে, 
কেন না শিক্ষার নিয়ম ভাবে উহ। অভ্যাস কর! কঠিন। বালকে যেমন মাতা পিভার 
নিকট ভাষ। শিক্ষা করে, তেমনি সব্বদ শুনিতে শুনিতে মাতা। পিত1 যাহা গায়, 
সন্তানেরও তাহা অভ্যন্ত হইয়া ধায়। এই জন্য শ্বব-বিস্তাসের সংখ্যাও লহসা৷ বৃদ্ধি 
পায় না। 

ভাষার দ্বারা যেমন ভিন্ন জাতীয় লোক চিন। যায়, গানের ম্বর-বিন্যাসের হারাঁও 
তেমনি চিনা যাইতে পারে) কেন না এক জাতির গানের স্থুর অপর জাতির স্বর 
হইতে পথক | এখনও ইহার ভূবি প্রমাণ ভারতের অনুন্নত জনলমাঁজের মধ্যে প্রাপ্ত 
হওয়া যায়। পরিভ্রমণ পুব্বক এ সকল সমাজ মধ্যে প্রবিষ্ট হইয়। বিশেষ অনুধাবন 
সহকারে শ্রবণ করিলে, তবে জানা যায়; বাহির হইতে সহসা তাহা বুঝ1 যায় ন1। 
এমনও অনেক স্থানে দেখা যায় যে, সমাজের উন্নতি অনুসারে অনেক জাতির মধ্যে 
ভিন্ন ভিন্ন ক্রিয়া-কলাপ ও উৎসব বিষয়ক গানের স্থর পৃথক £ যেমন বিবাহের সর 
এক প্রকার, অন্ন-গ্রাশনের আর এক প্রকাঁব, নবান্নের স্বব এক প্রকার, দোল যাত্রার 
আর এক প্রকার, ইত্যাদি । আবার নিতান্ত অন্ন্নত সমাজে মধ্যে একই প্রকার 
স্বর-বিস্থাস সম্বলিত গান তাবৎ ক্রিয়াতেই ব্যবহৃত হয়,_ফেমন পূর্ন্ব হিমালয়ের 
উপত্যকাবাসী মেচ জাতির মধ্যে দুষ্ট হয়। উল্লিখিত এক এক প্রকার ম্বর-বিন্যাস 
এক একটা রাগ নামে অভিহিত হইয়াছে । আদিতে কোন প্রথম সঙ্গীত শাস্কার 
ধ বপ কয়েকটা শ্বর-বিস্তাম সংগ্রহ করিয়া, তাহাদের ছয়টাকে রাগ, ও ৩০ বা ৩৬টাকে 
রাগিণী বলিয়া, এবং তাহাদের পৃথক পৃথক নাম দিয়। গ্রন্থে বর্ণনা করিয়'ছেন। সেই 
আদি শাস্ত্কার ষে কে, তাহা এক্ষণে জানা যায় না। সঙ্গীতের নানা মত ভেদ আছে 
বটে, কিন্তু গ্রা় সকল মতেই ছয়টা আদি রাগের কথাই শুনা যায়; কারণ এ ক্মা্ি 
সংগ্রহকারের মতই ভাবী গ্রস্থকারগণ অবলম্বন করিয়াছেন । 


এক্ষণে এ ছয় রাগ সুযোগ্য কালাবৎ ব্যতীত যে সে গাইতে পারে না, উহা। আদি 
কালের অশিক্ষিত জনসমাজে যে কি প্রকারে গীত হইত, ইহার তাৎপর্য অনায়াসেই 
বুঝা যায়,_-যেমন এক্ষণে বেদের ভাষা অতি দূরদর্শী সংস্কৃত ব্যাকরণ বিশারদ পণ্ডিত 
ব্যতীত মকলে বুঝিতে পারে না কিন্ত অতি প্রাচীন কালে এ ভাষ। যাহাদের মাতৃ- 
ভাষা ছিল, তাহার্দের মধ্যে সুবোধ অবোধ সকলেই উহা বুঝিত। ছয় রাগ ও ছত্রিশ 
রাঁগিণী কোন শান্ত্রকারের সৃষ্ট নয়, উহ সংগ্রহ মাত্র। তাহার আরও প্রমাণ এই যে, 
প্রাচীন গ্রস্থকারদিগের বিভিন্ন মতে উহাদের ঘুত্তির সামগ্রস্ত নাই) উহাদিগকে ধিনি 


৬২ গীতঙ্ছৃত্ সার। 


যেক্ূপ শুনিয়াছেন, তিনি তদ্রপ বর্ণনা করিয়াছেন । আবার বিভিন্ন গ্রস্থকার বিভিন্ন 
স্বর বিশ্যাকে আদি ছয় রাগ ও ছত্রিশ র!গিণী বলিয়াছেন; কেহ কেহ আদি রাগিণী 
৩*টা মাত্র বলিয়াছেন । একই রাগ বিভিন্ন গায়কে যে বিভিন্ন রকমে গায়, তাহা এখনও 
যেমন, পুরাকালেও তদ্রুপ ছিল; অতএব একই রাগ বিভিন্ন গায়কের নিকট হুইতে 
বিভিন্ন লোক কর্তৃক সংগৃহীত হইলে, কাজেই তাহার মুক্তির ও বিভিন্নতা হয় । 

লোকে যে বলে, নৃতন রাগ কেহ স্ষ্টি করিতে পারে না, ইহা নিতান্ত অপঙ্গত কথ। 
নহে। কৌশলী লোকে নৃতন নৃতন স্বর-বিন্তাস অনায়াসে রচনা! করিতে পারে বটে, 
কিন্তু মেই সকল স্বর-বিন্তাসে জাতিত্ব পরিচায়ক গুণ সহ? বর্তে না বলিয়া, তাঁহা'দিগের 
“রাগ” সংজ্ঞা হয় না) তাহার্দিগকে কেবল নৃতন স্বর-বিন্তাস মাত্র বলা যায়। এই 
জন্য ইউরোপীয় সঙ্গীতকে রাগাত্মক বলা যায় না। কিন্তু যে জনসমাঁজে দুই একটা 
স্বর-বিন্তাস লইয়। পুরুষান্থত্রমে সকলেই সকল বিষয়ক গান গায়, সেই ম্বর-বিন্তাসই 
রাগ নামে বাচ্য হইতে পারে । 

অনেক রাগ-রাগিশীর নাম দেশের নামে খ্যাত; তাহ। যে সেই সেই দ্বেশ 
হুইতে সংগৃহীত, ত্বাহা সহজেই উপলব্ধি হয়। অধুনা! সেই সেই ম্বর-বিন্তাস 
তত্রত্য সাধারণ্যে প্রচলিত নাও থাকিতে পারে, কেন না ভাষা ষেমন কালে 
পরিবর্তন হয়, সাধারণ্যে গেয় স্বর-বিন্তামও যে কালবশে পরিবন্তিত হইবে, ইহার 
আশ্চর্য্য কি? কোন কোন প্রাচীন গ্রন্থে গানের বৈদর্ভী, লাঁটী, পাঞ্চালী, এই প্রকার 
নানা রীতির কথ। প্রাপ্ত হওয়। যায়। ইহার তাঁৎপর্যয এই যে, এ সকল রীতি বিদভ, 
পঞ্চাল গ্রভৃতি দ্বেশ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে । 

পুরাকালে ঘাহার। সঙ্গীত ব্যবস। করিত, তাহার! ভিন্ন ভিন্ন স্থান হইতে ন্বর-বিস্তাস 
সংগ্রহ করিয়। পুজি বৃদ্ধি করিত, তাহাদের সেই ব্যবসায় পৈতৃক ছিল, ইহা! বলা 
বাহুল্য। প্রাচীন শান্মকারগণ & সকল গায়কের নিকট হইতেই সঙ্গীত বিষয়ের 
সমস্ত বৃত্তান্ত স'গ্রহ করিয়৷ গ্রাস্থ রচন। করিয়াছেন। কেহ কখন নৃতন রাগ রচন। 
করিয়া ষে চালাইগ়াছেন, তাহা প্রতীষমান হয় না; সমস্তই সংগ্রহ । লোকে আমীর 
খক্র, তানসেন গরভৃতি প্রঘিদ্ধনাম। ওস্তাদগণকে কোন কোন রাগের যে হৃষ্টিকর্তী বলে, 
তাহা নৃতন রাগ নহে; প্রাচীন ছুই তিন রাগ মিশ্রত হইয়া মে সকল প্রন্তত 
হইয়াছে। 

রাগ-রাগিণী যে সহসা লোকে বুঝিতে পারে ন1,তাহার কারণ__রাঁগাদির দেশগত 
জাতি বিশেষত্ব। নব্য শিক্ষার্থীরা যেমন বিদেশীয় ভাবার বাকৃ-ব্যবহার (ইভিয়ম্‌) সহজে 
বুঝিতে পারে না, রাগ-রাগিণীও তদ্রপ ; অনেক ন' শুনিলে মৃত্তি হদয়জম হয় না। 


রাগ-রাগিণীর উৎপত্তি বিচার । ৬৩ 


ভাষার ইডিয়ম্‌ ব্যাকরণের কোন গৃঢ় হত্রের উপর নির্ভর করে না) উহ! বুঝিতে হইলে 
তত্তস্তাষীয় লোকের মুখে তাহাদের বাক্‌-ব্যবহার সর্ব] শুন! প্রষোজন করে| বাকৃ- 
ব্যবহার শিক্ষা ও আয়ত হইলেই যে ভাষাতেও পাগ্ডত্য জন্মে, তাহা নহে ; এতদ্েশে 
অনেক ই*রাজের খান্সামা ও পাচকগণ স্থন্দর ইভিয়ম্‌ অনুসারে ইংরাজী কহিতে 
পারে; কিন্তু তজ্জন্য তাহাদিগকে ইংরাজী ভাষায় পণ্ডিত বলা যায় না। সঙগীতেও 
সেই রূপ; বাগ-রাগিণী বিশুদ্ধ কপে গাইতে পারিলেই ষে সংগীত বিষয়ে 
পাণ্ডিত্য জন্মে তাহা নহে । আমাদের কালাবতী গায়কগণ তাহার দৃষ্টান্ত । 


প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থকর্ভতাগণ বাগ অর্থে _“রগ্রয়তি ইতি রাগঃ”__এইবপ 
বলিয়াছেন *, অর্থাৎ যাহা শুনিলে মনোরঞ্জন হয়। এপ অর্থে খ্বর-বিস্তাস মাত্রকেই 
রাগ বলিতে হয় ১ কিন্তু কেবল উহাই ষে রাগের অর্থ নহে, রাগ অর্থে ষে আরে! বিশেষ 
তাৎপর্য আছে তাহা এ পর্যন্ত দেশী, বিদেশী, কোন লোকেই যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াও 
স্থির করিতে সক্ষম হন নাই। কিন্তু পূর্বেবীক্ত বিচারে রাগের সেই নিগৃঢ অর্থটী প্রাপ্ত 
হওয়া যাহতেছে। ইউরোপীয় ভাষায় রাগ অর্থে কোন শব্দ প্রচলিত নাই; তাহার 
কারণ এই যে. ইউবোপীয় সংগীতের প্ররুতি এনপ নয়, অর্থাৎ তথায় কেবল সংগৃহীত 
স্থব লইয়। স'গীত চচ্চা হয় না। 

আদি রাগ ছযটাব অধিক কিন্ান নাহওমার যুক্তি এই :__সে কালে সমাজের 
শৈশবাবস্বায় বৎসরের প্রতোক খতুর আগ্চোপান্ত কাল মধ্যে জনসমাজস্ব সকল লোকেই 
একই প্রকার স্বর বিন্যাস অনুসারে ধাহাব ষে গান ইচ্ছ। গাইত , স্থৃতরাং ছয় খর 
জন্য ছয় প্রকার স্বর বিন্যাস ব্যবহৃত হইত। এই প্রথা এখনও অনেক জাতির মধ্যে 
দেখ। যায়। বার মাসের জন্ত বার প্রকার স্বব-বিন্তাস ব্যবহার না হওর!র তাৎপর্য্য 
এই যে, খতু পরিবর্তনের সহিত লোকের মনোবৃত্তি যেমন পরিবপ্তিত হওয়। স্বাভানিক, 
মাস পরিবর্তনে সেরূপ হয় না। এক খতুতে যাহ! সখ্‌ করিয়া ব্যবহাঁব নব। যায়, অন্য 
খতুতে তাহা পরিবর্তনের ইচ্ছা হয়, বিভিন্ন খতুর বিভিন্ন অবস্থা, এই জন্য ছয়টা 
রাগেরই প্রয়োজন; তাহার অল্প হইলে কোন একটা রাগ দুই খতৃতে গাইতে হয়, 
তাহা অবস্থাসঙ্গত হয় না, আবার অধিক হইলে এক খতুতে দুইটা রাগ ব্যবহৃত হইতে 
থাকিলে কালক্রমে অল্প মিষ্ট রাগটা লোপ পাইয়। যায় । সংগীতের শৈশবাবস্থায় এই 
রূপই হুইয়] থাকে । পরে ক্রমে যেমন উহার বয়োবৃদ্ধি হয়, অর্থাৎ লোকের সংগীত 


+ ““যস্ত শ্রবণ মাত্রেণ ব্রন্তে সকলাঃ প্রজাঃ। 
সর্ব্েষাং বঞ্রনান্ধেতোন্তেন রাগ ইতিম্ৃতঃ 1৮” মোমেশবর | 


৬৪ গীতসুত্র সার। 


চচ্চ। বৃদ্ধি হইতে থাকিলে র গেরও সংখ্যা ক্রমশঃ বৃদ্ধি হয়, কেননা তখন নৃতন নৃতন 
্বর-বিস্তাস ব্যবহারের স্পৃহা বশতঃ সংগীতপ্রিয় লোকে নৃতন স্থব সংগ্রহ করার চেষ্টা 
করে। এইরূপে ছয্ন বাগের পর পুরাকালের কিঞ্চিৎ উন্নত সমাজে আরও যে ছত্রিশ 
প্রকার নৃতন স্বর-বিন্তাস সংগৃহীত হইয়াছিল, শাস্বকারের1 তাহাদেব রাগিণী সংজ। 
দিয়াছেন। 

অনেক সংগীতবিৎ লোকের একপ সংস্কার যে, বাগ হইতে রাগিণীর উৎপভি 
হইয়াছে , ইহ! নিতান্ত ভ্রম, এ কথার কোন অর্থ নাই। রাগিণীগুলি যদি রাগের 
বপাস্তর ব1 প্রকার-ভেদ ( ভেবি এসন ) হইত, তাহ! হইলে এ কথা সঙ্গত হইত, কিন্তু 
রাগের সহিত রাগিণীদেব সর্বদ| সেবপ মম্বদ্ধ নাই। এ বিষয়ে পর পরিচ্ছেদে বিস্তারিত 
বপে বণিত হইতেছে। ক্রমে যখন আরো নৃতন নৃতন স্বব-বিন্যাস সংগৃহীত হইয়াছে, 
তাহাদিগকে উক্ত রাগের পুত্র ও পুত্রবধূ স্ববপে উপরাগ ও উপরাগিণী সংজ্ঞা দেওয়া 
হইয়াছে। এইরূপে যত রাগ স'খ্যা বৃদ্ধি হইয়াছে, সে সমস্তই এ আদি রাগের ব** 
বলিয়৷ বণিত হইয়াছে। 


৮ম পরিচ্ছেদ :__রাগ-রাগিণীর বিবরণ। 


সংস্কত শাস্থে রাগদির অনেক প্রকার মত দৃষ্ট হয়। স'স্কৃত ও পারস্যাদি ভাষা 
দক্ষ স্থবিখাত সার উইলিয়ম জোন্স মহোদয় হিন্দু সংগীতের বিবিধ সংস্কৃত ও পারগ্ 
গন্ভাদির সপ্পঈ 'গাঁনোচন| করিযাচিল্গেন *+| তিনি “তোনং-উল্‌ হিন্দ ল'যক 
প্রদিদ্ধ পাবস্য গ্রন্থের প্রণেত। মির্জ! খাঁর বর্ণনাগ্রসারে বলিয়াছেন ষে, হিন্দু সংগীতে 
চাঁরিটী মত প্রধান :-_ঈশ্বর ব। ব্রহ্মার মত, ভরত মত, হম্থমস্ত মত, ও কল্লিনাথ মত। 
পরস্ত আধুনিক কিনব প্রাচীন হিন্দস্তানে কখনও কোন সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মতান্থসারে 
যে সংগীতালোচন! হইয়াছে, এমন বোধ হয় ন|। কেননা এ সকল গ্রস্থের কাধ্যিক 
উপযোগিতা অভি অল্প। আরও, ভারতবর্ষে সংগীতের চচ্চা চিরকাল বাবসায়ী 
লোঁকদ্দিগের মধোই অধিক । কিন্তু সংগীত ব্যবসায়ী লোকদ্দিগের মধ্যে লেখাপড়ার 
চর্চা নাই, স্কতর়াং তাহার্দিগেব মধ্যে সংগীতের দুরূহ সংস্কৃত গ্রন্থির আলো চন) 
হওয়া কখনই সম্ভবপর নহে। 
ভাঁরতখর্ধে সকল বাবসায়ই পৈতৃক , সংগীত ব্যবসায় সেইপ। অতএব এক 
এক বংশে পুকষান্গ ক্রমে সংগীতের যে প্রকার মত ও পদ্ধতি চলিয়া আসিয়াছে, ওস্তাদ- 
দিগের মধ্যে তাহাই প্রবল। এই হেতু বিভিন্ন বংশীয় ওত্তাদর্দিগের সংগীত মত 
নিভিন্ন। ভিন্ন ভিন্ন স্বানেব ব্যবপায়ী লোকদিগের মধ্যে সংগীতালোচন] বিভিম্ন প্রকার » 
ইহা এখনও যেমন, পুরাকালেও তদ্রপ ছিল। এই কারণ বশতই শাস্থ প্রণেতা 
স-গ্রহকারদিগের মতও পরস্পর এক্য নহে। 
অধুনাতন প্রচলিত হিন্ুস্থানী সংগীতের অবস্থ1 পর্যযালোচনা করিয়া তাহা প্রাচীন 
স'গীত মত নিচয়ের সহিত তুলনা করিলে আশ ইহাই প্রতীয়মান হয় যে, অধুনা এ 
সংগীতে হন্ুমন্থ মতই প্রচলিত; কারণ হিন্দুস্থানী ওন্তাদ্গগণ যাহাকে আদি ছয় রাগ 
, আহ অহাযা দেন বিদেশ হইতে বহ ছুপ্্াপ্য সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থের পুথী সংগ্রহ পূর্বক, তাহা নকল করাইযা। 
কলিকা হাব এপিযাটিক পৌলাইটী গৃহে বাখিযাছেন। তিনি হিন্দু সঙ্গীত সন্বপ্ধে যে এক চমতবাৰ স্থদীঘ 
প্রস্তাব রচনা কৰিয়া ছিলেন, তাহ। “এসিযাটিক গিদার্চেন” নামক প্রসিদ্ধ ই বাগী গ্রন্থে সংকলিত হইযাছে। 
উ প্রপ্তাবে নানাবিধ সংস্কৃত সঙ্গীত পুস্তকা্গত বিষয সমুহেব সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আছে। বগ্ততঃ সাব 
ডইলিষাম জোন্দ এনং কাপ্ডেন টইলার্ড সাহেব আশ্চর্যা অন্তসন্ধান দ্বান| হিন্দ সঙ্গীতেব নান! বিষয সংগ্রহ 


পুৰবক যগি গ্রস্থাদি না! লিখিব| যাইতেন, তাহা হইলে ভারতীয সঙ্গীতেৰ অনেক জ্ঞাতবা বিষষে মন্ধকাবে 
থাকিতে হইত। 


৬৬ গীতম্ত্র সার । 


বলেন, ত!হ] হম্মস্ত মতানুষায়িক রাগ। ব্রক্গার মতটা কৃত্রিম মত বলিয়। বোঁধ হয়। 
১২শ পরিচ্ছেদে এই বিষয়ের বিস্তারিত বিচার কর। হইয়াছে। 

“সংগীতসার" প্রণেত শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয় এবং তদীয় প্রধান শিল্ত 
রাজ। শ্রীশৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় হন্ুমস্ত মতের কোন সংস্কৃত গ্রন্থ না পাওয়াতে, 
এতদ্দেশে হন্ুমন্ত মত প্রচলিত থাক সঞ্ষ্ধে তাহার্দের কত সংগীত গ্রন্থে অস্বীকার 
করিয়াছেন ; এবং ব্রহ্ধার মতান্্যায়িক ছয় রাগকেই আদি রাগ বলিয়। গ্রহণ করিবার 
রীতি এতদ্দেশে প্রচলিত করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন। পরন্ধ যিনি ফাহ|কেই আদি 
রাগ ও আদি র।গিণী বলুন না কেন, তাহাতে গ্রকৃত সংগীতালোচনার কোন বিভিন্নত। 
বাব্যাঘাত হইবার কথ। নহে । রাগ রাগিণী শ্বর-বিন্টীস মাত্র, এৰং তাহাদের জাতি 
ও নামাবলা কান্ননিক। ভৈরব পরিবর্তে বেহাগ, মালকৌশ পদ্ধিব কল্যাণ শ্রী 
পরিবর্তে কানডাকে আদি রাগ বলিলেই বা দে।ষ কি? উহা! কেবল এঁতিহাসিক রহস্য 
মাত্র, অর্থাৎ প্রাচীন আধ্যগণ কাহাকেই বা আর্দি রাগ বলিতেন। কিন্ত বিভিন্ন 
প্রাচীন গ্রন্থ দৃষ্টে জানা যায় যে, আদি রাগের নিশ্চয়ত। নাই । আর ত,হা হতেও 
পারে না, কারণ কোন্‌ শ্বধ-খিন্তাস যে সব্দাঁপেক্ষা। প্রাচীনতম ও তাহার পূর্বেব আর 
কেন স্বর-বিন্তাস ছিল কি না, ইহ! নিশ্চয় করে, কাহার স'ধ্য? আর রাঁগের আদি 
অনাদিতে এমন কোন বৈজ্ঞানিক তত নিহিত ন ই, যাহা স্স্থির না হইলে সংগীত চচ্চা 
অসম্ভব ও অশুদ্ধ হইবে। 

লোকে বলে যে, আদি ছয় রাগ হইতেই ৩৬ রাগিণী উৎপন্ন হইয়াছে, ইছ। যদি 
যথার্থ হইত, অর্থাৎ এক এক রাগের ম্বর-বিন্তাসের অংশ ও ছারা! লইয়া যদি তন 
রাগিণী গুলি রচিত হইত, তাহা হইলে কোন্‌ কোন্টা যে আদি ছয় রাগ, তাহা মীমাংসা 
করার কতক প্রয়োজন হইত। কিন্তু ছয় রাঁগ ও ছত্রিশ রাগিণী যে সেরূপ নতে, তাহা 
সংগীত নিপুণ ব্যক্তি মাত্রেই জান্রে। অতএব আর্দি রাগ বিষয়ে বাদাম্ছবাদ কর। 
পণ্ুশ্রম মাত্র। নিয়ে ভিন্ন ভিন্ন মতের আদি রাগিবীর বর্ণনা হইতেছে £-- 


হম্ুমস্ত মতে আদি ছয় রাগ--১ ভৈরব, ২ স্ত্রী, ৩ মেঘ, ৪ হিত্ডোল, 


৫ মালকৌশ ও ৬ দীপক। 
রন্মার মতে আদি ছয় রাগ--১ ভৈরব, ২ শ্রী, ৩ মেঘ, ও বসন্ত, 


৫ পঞ্চম ও ৬ নটনারায়ণ। 


ভরত মতে আদি ছয় রাগ হন্তমন্ত »তেব ন্যায়, ও কল্পিনাথ মতের ছয় রাগ ব্রহ্মার 
মতের অন্ধযায়ী। নারদ স'হিতা মতে ছয় রাগ-_মালব, মল্লীর, শ্রী ব্সস্তক, হিন্দোল, 


রাগ-র।গিণীর বিবরণ। ৬৭ 


৪ কর্াট | অন্য মতে অন্ত প্রকান। আবাব কোন মতে আদি রাগ বিংশতিটী-__ 
( ১২শ পরিচ্ছেদে ভষ্টব্য )। 


আদি বাগিণী সন্বপ্ধেও এন্প, অর্থাৎ ভিন্ন ভিন্ন মতে ভিন্ন ভিন্ন প্রকাব; তাহ। নিম্নে 
প্র্দণিত হইতেছে । অতএব পূর্ব পরিচ্ছেদে রাগোৎপত্তি সত্বন্ধে যে যুক্তি মীমাংসা 
স্থির কর। হইয়াছে, উক্ত মত নিভিন্নতায় এ যুক্তির সন্পূর্ণ পোষকত। হইতেছে। বত ও 
'হন্ুমন্ত মতে এক একটা বাগেব পাচ পাচ বাগিনী; ব্রহ্ম। ও অন্তান্ত মতে বাগেব ছয় ছয় 
পাগিণী £__ 


হন্ুমন্ত মতান্ুযায়িক র।গিণী %। 


ভৈরব-বাগেব-ভৈনবী, সৈন্ধবী. বাঙ্গালী, বৈবাটী ও মধুমাধবী । 
শ্ত্রীরাগের _ মালশ্রী, মালবী, ধন্রী, বাসন্তী ও আপাবরী । 
মঘ-রাগের _ সৌবটা, টঙ্কা, ভূপালী, গুজ্জবী ও দেশকাবী । 
' হিন্দোল-রাগের _রাঁমকলী, বেলাবেলী, ললিতা, পটমঞ্জরী ও দেশাক্ষী। 
' মালকৌশ-রাগের _কুকুভা, খাম্বাবতী, গুণকলী, গৌরী ও তোড়ি। 
দাপক-রাগের_ দেশী, কামোদী, কেদাবী, কর্ণাটা ও নাটিকা। 

ব্রহ্মার মতান্ুযায়িক রাগিণী। 


)ভরব-বাগের- ভৈরবী, গুর্জরী, রাঁমকেলী, গুণকেলী, সৈন্ধবী ও বাঙ্গালী । 
শ্রী-রাগের-__মালশ্রী, ত্রিবণী, গৌরী, কেদারী, মধুমাধবী ও পাহাডী। 
মেঘ-রাগের-_ মল্লারী, সৌরটা, সাবেরী, কৌশিকী, গাঙ্কারী ও হরশুঙ্গবী। 
বসস্ত-রাঁগের - দেশী, দেবগিরি, বৈবাঁটী, তোড়ি, ললিতা ও হিন্দোলী । 
পঞ্চম-র[গের _ বিতাষা, ভূপাপী, কর্ণাটা, বড়হংসিকা, মালবী ও পটমঞ্জবী। 
নট.-রাগের-_কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, নাটিকা, সাবঙগী ও হম্বীবা! ॥ 


« রাঁশিশীশথেব নামেব বান।ন সম্বন্ধে কিউ ঠিব নাই । বিভিন্ন গণ্ঠকাব বিভিন্ন পে বানান কবিষা- 
দেন? যেমন কোন গ্রন্থে ঝামকেলী, শান গ্রন্থে পামকলী, কোন গন বানকিবি, এত গ্বাহ় 14 হ্য। 
উহাবা একহ কিনব! বিভিন্ন বাগিণী, তাহা ৪ ভান] যায না। 


৬৮ গীতস্ত্র সার। 


অন্তান্ত মতে রাগিণী অন্ত প্রকার, তাহা ১২৭ পরিচ্ছেদ দ্রষ্টব্য। এ সকল রাগ- 
রাগিণীর অনেক অপ্রচলিত হইয়] গিয়াছে । দীপক রাগেব স্বর-বিন্বাস অবগত আছে, 
এমন গায়ক কি বাদক বহু কাল হইতে দেখা যায় না। আরও যদ্দি পনর বিশ বসব 
ভারতবর্ষে শ্বরলিপির ব্যবহার হইতে বিলম্ব হইত, তাহ! হইলে রাগের মধ্যে ভৈরব ও 
মালকৌশ, এবং রাগিণীর মধ্যে ভৈরবী, রামকেনী, সৈঙ্ধবী, কেরাবী, সৌবটা, দেশী, 
তোঁডি, ললিতা, হম্বীবা ৭ খান্থাব-ী নিম্ন মার সকলে লোপ পাউদ্ন। এ*নও যাহাঁব। 
চলিত আছে, তাহাদের মুষ্টি প্রাচীন কাল হইতে অনেক পবিবঠিত হইয়। গিষাছে। 


গ্চ 


পূর্বেই বলিযাছি যে কোন বাগের ছ।য়া অবলম্বন পূর্বক, তাহার রাগিণীনিচয়' 
গ্থিরীকৃত হয় নাই ১ কাবণ রাগ্রে সহিত বাগিণীগণেব প্রাচীন কিম্বা আধুনিক ম্বব- 
বিন্তঠাস তুলন] করিলে, ক্চচিৎ কোন বাগিণী তদীঘ বাগেব ছাঁধাব অন্বপ দুষ্ট হয় 
যথা, ব্রহ্মার মত|ন্যাঁয়িক বাগিণীব মধ্যে বামকেলী ও বাঙ্গালী, এই ঢইটী কেবল 
ভৈরবের সদৃশ, অবশিষ্টগুলি অনেক ভিন্ন; ভ্রিরণী ৪ গৌরী, এই দুইটা মাত্র পরীর সদৃশ . 
মল্লারী ও সৌরটী, এই ছুইটী কেবল মেঘেব সদূশ , বসস্কেব কেবল ললিতা ভিন্ন আব 
সকল রাগিণী উহ। হইতে অনেক পৃথক , পঞ্চমেব কোন রাগিণী পঞ্চজ্মৰ অন্তনপ 
নহে) নটের কামোদী ভিন্ন আব সকল বাগিণী নট হইতে পুথক | হন্ুমস্ত মতেও & 
কপ, মালকৌশের ও হিন্দোলেব কোন বাগিণী উহাদের অন্নৰপ নয় |* 


উল্লিখিত ৬ রাগ ও ৩৬ রাগিণী ব্যতীত আবও যে সকল বাগ-বাগিণী বাবজত ভম 
তাহাদিগকে উহাদের পুত্র € পুত্রবধূ অথব। উপবাগ ও উপরাগিণী বলে। রাগাদিব 
পুত্র ও পুন্রস্ধ সন্বদ্ধেও অনেক মতভেদ । কোন মতে এক এক রাগের আট আট পু ' 
কোন মতে ছয়, কোন মতে সাঁতি। সেই সকলপুল্র ও পুল্রবধূ, অর্থাৎ উপবাগ ও 
উপরাগিণীদিগের বিস্তাবিত ধিব্বণ নিম্পয়োজন , কাঁবণ তাহাবাঁও রাগ-রাগিণীদদেব 


বাবু নবীনচন্দ্র দণ্ড প্রণীত বাঙ্গাল সঙ্গীতবক্লাকরে এইবপ লিখিত হহযাছে £-"যে যে বাগিণী£- 
বাগেব ভাখা। বলিযা কল্পিত হইয়াছে, সেই সেউ বাগিণী সেউ “লই রাগ অবজ্ন কবিষা। সৃষ্ট হইযাছে।” হহ 
নিতান্ত ভম। গ্রন্থকার 'রাগ-রাগিণীর শ্বর-বিন্যাসেব *বিষষ ভ্ন্ুসন্দান না কবিষাঁ, সাধারণ (পপুলার ) 
ত্রাপ্তির অনৃবন্তঁ হুইযা ধ বপ লিখিযাছেন। 


রাগ-রাগিণীর বিবরণ । ৬৯ 


স্বর-বিন্তাসের সাদৃশ্ান্ছসারে নিকূপিত হয় নাই, এবং সেই হেতু এ বিষয়ে প্রাচীন 
গ্রকারদিগের মতের পরস্পর এঁক্য নাই*। কালে কালে ক্রমে অসংখ্য রাগ- 
রাগিণীর বাবহার হইয়াছিল; শ্বরলিপির প্রথা! ন৷ থাকাতে তাহাদের তিন-চতুর্থের ও 
ধিক লোপ পাইয়াছে। এক্ষণে অতি বড় ওস্তাদে দুই শত রাগের অধিক জানেন 
কি না সন্দেহ। বহুবিধ রাগ-রাগিশীর দ্বর-বিন্যাস জান! থাকিলে স্বর-বিস্তাসের প্রকৃতির 
সাদৃগ্তান্লারে রাগ-রাগিলীধিগকে বিভিন্ন জাতিতে শ্রেণীবদ্ধ কর! কঠিন ব্যাপার নহে। 
মুসশমান পাদসাদিগের পরপারে হিন্দু সঙ্গীতের সযূহ অন্থশীলন হওয়া কালীন 
কতকগুলি রাগ-রাগিণী কতিপয় বিভিন্ন শ্রেণী বা জাতিতে বিভক্ত হয়; সেই শ্রেণী 
'বিশাগ অতি উৎকৃষ্ট ও কাধ্যোপধোগী, ও তন্দার। রাগ শিক্ষারও সুন্দর সুবিধ। হয়ঃ 
যেমন অষ্টাদশ কানড়া, ত্রয়োদশ তোড়ি, দ্বাদশ মল্লার, নশ নট, সপ্ত সারঞ্গ । কিন্ত 
স্বরুলিপি অভাবে ইহারাও স্থায়ী হইতে পারে নাই; অনেকের কেবল নামমাত্র 
বাঁহয়াছে। 


১৮ কানড়া :__দরব রী, মুদ্রাকী, কৌশিকী, হোসেনী, স্থহা, সুম্ঘরাই, আড়ানা, 
সাহানা, বাণশ্রী, গারা,-_ইহার! শুদ্ধ কানড়।) নাগধ্বনি কানড়া, 
টঙ্ক কানড়া, কাফী কানডা, ও মিয়াকি জয়জয়স্তী,_এই কয়টা 
মিশ্র কানড়।। 


১৩ তোড়ি _-দরবারী-তোড়ি, আশানরী, গুজ্জরী, গান্ধারী, বাহাছুরী তোড়ি, 
নচারী তোড়ি, লক্ষী তোড়ি, দেশী তোড়ি,_ ইহার! শুদ্ধ 
তোড়ি; খট তোড়ি, মুদ্র! তোড়ি, স্থহা তোড়ি, স্থঘরাই তোড়ি, 
ও জায়ানপুরী তোড়ি,_ইহারা মিশ্র তোড়ি। 


শন সপ শে 


। মঙ্গীতাব্যা পক শ্রীবুগ্ কষে এমোহন গোম্বামী মহাশয়ও সাধাবণ প্রচলিহ অর[প্তজাল হইতে মুক্ত হইতে 
-ধেন নাই, কারণ তিনি ভাভাবকৃত সঙ্গীতনারে এইবপ লিখিয়াছেন--“এই ছয় রাগ এবং ছত্রিশ বাগিণীর 
ম$যোগে ষোড়শ সহপ্র ডপবাধ এবং এণগাগিশীৰ জন্ম হইগাহিল।” যাহারা বাগাদির শ্বব-বিশ্তাসের 
প$তি মম।গবগত নহে, ঠাহাদেব এ এপ ভ্রান্তি থাকা অল্গাভাবিক ও অসম্ভব নহে। কিন্ত গোম্বামী 
খহাশযের গায় সঙ্গ*তদক্ষ লোৌকেব এ প্রকাখ সংস্কাব থাক। আশ্চয্যেপ বিষয়। আদি রাগ-রাগিণীর 
নযোগ্ন ব্তীতও অনংখ্য প্রকাব নুতণ রাগ রচিত ইহতে পারে। ভিন্ন ভিন দেশীয সঙ্গী 5-ভ্ডান-জনিত 
বত দর্শনাভাবেই এ প্রকাঃ বুনংক্কার সমুহের জন্ম হয়, এবং প্রাচীন গ্রন্থকাগগণের কাব্যিক ও রূপক বর্ণণাই 
এ সকল অনর্থের মুল। [চিরকাল পৌগাণিক মত ধরিষ। থাকিশে বিশুদ্ধ জ্ঞানের উন্নতি কখনই হইবে ন|। 
পরে এ বিষয়ের বিস্তারিত সমালোচনা হঈতেছে। 


৭৩ গীতস্থত্র সার। 


১২ মল্লীর £__ মেঘ, স্থরট, দেশ, গৌড়, জয়জয়স্তী, ধুরিয়। মল্লার, স্থরদাসী মল্লার, 
ইহার] শুদ্ধ মল্লার , নট মল্লার, নায়কী মল্লার, অরুণ মল্লার, মিয়া 
মল্লার ও জাজ মল্লার,ইহার। মিশ্র মল্লার। 


৯ নট £__নটনারায়ণ অথবা বৃহন্নট, ছায়ানট, কেদীর-নট, হাম্বীর-নট, কল্যাণ-নট, 
মল্লার নট, কামোদ-নট, আহীর-নট ও কাম্ব-নট। 


৭ সারঙ্গ ?-_বুন্দাবনী সারঙ্গ, মধুমাঁধ সারঙ্গ গৌর সারঙ্গ, সামন্ত সারঙ্গ, নডহংস 
সারঙ্গ, শুদ্ধ সারঙ্গ ও মিয়াঞী সারগ্গ। 


অনেক ওন্তাদে বলেন, এবং তাহ যুক্তিসঙ্গতও বোধ হয় যে, ইমন, ভূপালী, শ্যাম, ' 
হেম-ক্ষেম ইহারা কল্যাণ জাতি ১ দেওগিরি, কোকভ, আলাহিয়।, সফর্দি৷ ইহারা 
বেলাণণশি জাতি । ভৈরব তিন প্রকার, আনন্দ ভৈরব, মঙ্গল-ভৈরব, ও শুদ্ধ ভৈরব , 
শ্রী পাচ প্রকার, __শুদ্প্রী, মালগ্রী, ধনশ্রা, জয়তশ্রী, শ্রীটস্ক, কেদার। তিন প্রকার, -শুদ্ 
কেদার।, জলধর কেদার! ও মারু কেদার।, বেহাগ তিন প্রকার, _শুদ্ধ বেহাগ, অরুণ 
বেহাগ ও বেহাগড] ১ শঙ্কর] তিন প্রকার, _শঙ্করা-গকণ, শঙ্কবা-ভরণ ও শঙ্কর করণ। 


মারোয়া, পুরিয় , ভ্রিবণ, জয়ন্ত,_ইহারা সম-প্রকৃতিক, মূলতাঁনী, ভীম-পলাশী, 
ধানী, রাজবিজয়,__ইহার। সম-গ্রকৃতিক, খাহ্াজ, ঝি ঝিট, লুম,__ইহার] সম-প্ররুতিকঃ 
সিন্মরিয়! (সিন্দড1), সিন্ধু, কাঁফী, সম-গ্রকৃতিন , ভৈরব, রাঁমকেলী, বাঙ্গালী, 
কালাংভ।, যোগিক়া,_ইহার। সম-প্রকৃতিক, বিভাষ ও দেশকাঁর সম-প্রকৃতিক ) শঙ্কর 
ও বেহাগ-_সম-প্রকৃতিক ; সোহিনী, বসন্ত ও হিতোল সম-প্রকৃতিক ) শ্রী, গৌরী, 
পুববী, বরাটা, মালিগৌর।, সাঁজাগিরি, ইহার! সম-প্রকৃতিক; বাগশ্রা, পটমঞ্ররী, 
আভীরা,__উহার৷ সম-প্রর্ুতিক ঠ পঞ্চম ও ললিত-_সম প্রকৃতিক, ইত্যাদি। সম- 
প্রকৃতিক রাগ-রাগিণীগুলি একই ঠাঁটে গীত হয় , তাহা পরে বিবৃত হইতেছে। 

রাগ-রাগিণী গুলি ষে প্রায়ই ভিন্ন ভিন্ন দেশ হইতে সংগ্রহ, উহাদের উক্ত সম- 
গ্রকৃতিত্ই তাহার এক প্রমণ। এমন রাগ প্রায় নাই, যাহার সদৃশ আর একটা রাগ 
প্রাপ্ত হওয়। যায় না। উক্ত সম-গপ্রকৃতি হওয়ার কারণ এই £--মনে কর, রঙগপুর 
জেলায়, ইতর সাধারণের মধ্যে এক প্রকার স্বর-বিস্তাস (রাগ) প্রচলিত; তাহার 
আশ-পাশ জেলায়,_যেমন বগুড়া, দিনাজনুর, কোচনিহার প্রভৃতি, যে সকল ত্বর- 
বিস্তাস প্রচলিত, তাহার। এ রঙ্গপুরস্থ রাগ হইতে অতি অল্প শন্প ভিন্ন; অতএব এ সমস্ত 
দ্েলার বিভিন্ন স্বর-বিদ্তাসের পরম্পর সাদৃশ্তান্থমারে তাহাদিগকে এক জাতীয়, অর্থাৎ 


রাগ রাগিণীর বিবরণ। ৭১ 


সম-গুরুতিক বলা যাইতে পাবে । এঁ কল বিভিন্ন রাগের পার্থক্য এক জন বিদেশী 
লেকের মহস। উপলব্ধি হইবে ন।, একই বূপ বোধ হইবে। সেই প্রকার অতি 
পাঁচীন ন[লে উত্তব-পশ্চিম দেশস্ক যে জেলায় ভৈরব-রাগ প্রচলিত ছিল, মনে কর 
অাহব এক পাস্বস্থ জেলাম় বামুকনী, অপব পার্খে বাঙ্গালী, আব এক পার্শে কালাংড়া, 
এইনপ ভৈবনের মম-প্র£তিক রাশিণীলকল প্রচলিত ছিল, ইহাই প্রতীয়মান হয়। 


ফল-ঃ বাগার্দির সম প্ররৃতিত্বেষ কারণ যাহা হউক না৷ কেন, উহ্ভাদের লোপ 
পাইণাব মধ্যে একটী নিয়ম দুষ্ট হইতেছে । পুবাকল হইতে ঘত প্রকার রাগ-রাগিনী 
স্গৃহীঙ হ্হ্যাঞ্িল, তাহাদের মধ্যে সম প্রকৃতিক" রাগের সংখ্যাই ক্রমে কমিয়। 
গিষছে , কেনন। উঠাদের পার্থক্য সহসা লোকের অঙ্গধাবন ন1 হওয়াতে, উহার 
অব্যবহাধয হইপ। গিশাঙে। যাহারা একেবারে বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে, তাহাদের 
প্রকৃতি কিৰপ ছিল, তাহ| দ্বেখাইবাব উপায় নাই। এক্ষণকার লুপ্ধপ্রায় মধ্যে 
কতক শুণি দৃষ্টান্ত দিতেছি £₹-_ 
রব, বাঙ্গালী রামকেলী ও ভটিয়ারী সম-প্ররূতিক জন্য, বাঙ্গালী ও ভটিয়ারী 
ইদ্দানী লোপ পাইবার পথে দীডাইয়াছে, অর্থাৎ অতি অল্প গায়কেউ উহার্দিগকে 
জানেন। গুণকেপী কতক গৌবী কতক শরীর ন্যায়, ধন-প্র। ও রাজবিজয় মূলতানীব 
ঠায়, শ্ঠ/ম হাম্বীরের ন্যায়, দেশকার নিভাষের ন্যায়,_এই জন্য গুণকেলী, 
ধনহ্ী, রাজবি জয়, দেশকার লোপ পাইতেছে ১ ১৮ কানডা, ১০ তোডি, ১২ মল্লার, 
৯ নট, ৭ সারক্ষ, ইহাদের ছুই তিন রকম ব্যতীত বাকী অতি অল্প গায়কেই জানেন । 
মূ দ্ুহ এক জন অতি প্রাচীন গায়ক এখনও উহাদ্িগের ম্বর-বিন্তাস অবগত আছেন, 
তাহার। ধেহ্ত্যাগ করিলে তাহাদের সঙ্গে সঙ্গে উহা'রাঁও মার্গ সঙ্গীতের* স্যায় দেব- 
লোকে গমন করিবে । অতএব এখনও ভিন্ন ভিন্ন স্থানের প্রথিতযষশ প্রাচীন গাধক- 
দিগের নিকট হইতে এ সকল রাগের যথার্থ বিশুদ্ধ ম্বব বিগ্ঠাস সংগ্রহ পূরক স্বরলিপি- 
বত করিলে, উহাবা স্থায়ী হইতে পারে । যিনি ইহ। কবিবেন, তিনি ভাবতীয় সঙ্গীতের 
সথার্থ হিতৈষী বিয়া] পরিচিত হইবেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে, এ পর্যযস্থ কেহ 
তাহা করিতে পারিল না। 'সঙ্গীত্সার, ও “ককৌমুদী? নামক গ্রন্থদ্ধয়ে এ প্রকার 
তকগুলি রাগের যে স্বব-বিন্যাস দৃষ্ট হয়, তাহ বিশুদ্ধ হয নাই , কেনন। উহ| বিখ্যাত 
প্রাচীন কালাবৎদিগের মুখে ভিন্ন ূপ শুনা যায়। 


* মার্গ সঙ্গীতের বিষষ ১২শ পবিচ্ছেদে ষটবয । 


৭২ গীতহুত্র সার । 


শুদ্ধ, সালহ্ক ও সংকীণ 

প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত-গ্রন্থকারগণ রাগ-রাগিণীকে এক প্রকার তিন শ্রেণীতে (বিশুক্ত 
করিয়াছেন ১ যথা শুদ্ধ, সালঙ্ক ও সংকীর্ণ । যে সকল রাগে অন্য কোন রাগ মিশ্রিত 
মাই, তাহাদিগকে শুদ্ধ, যে সকল রাগ ছুই রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন, ভাহার্দিগকে সালম্ক 
এবং ষে কল রাগ তিন কি ততোধিক রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে, ভ।হাদিগকে 
সংকীর্ণ বল। হইয়াছে। কোন্‌ কোন্‌ রাগ এই তিনের কোন্‌ শ্রেণীব অন্তর্গত, তৎসথন্ধে 
গ্ন্থকারদিগের মধ্যে অনেক প্রকার মতভেদ । 

এ বিষয়ে হিন্দৃগানী ওত্তান্নদিগের মধ্যে কি প্রকাব মত প্রচলিত তংমস্বন্ধে কাণ্ধেন 
উইলাও সাহেৰ অনেক অনুসন্ধান করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়াছেন ষে, সাধাবণতঃ 
লোকে রাগগুলিকে শুদ্ধ জাতীয়, রাগিণীগুলিকে স'কীণ শ্রেণী মধেঃ পবিগণিত করে, 
আবার অনেকে রাগগুলিকেও স*কীণ শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত করে ১ কেহ কেহ কানডা, 
তোড়ি, মল্লার, নট, সারঙ্গ, গুজ্জরী, এই কয়টাকে শুদ্ধ পরাগ খলে। এইবপ এত 
প্রকার মতণ্ডে যে, সকলই যেন ছেলে-খেলার স্তায় বোধ হয়। খস্ত৩ঃ অধুন। 
রাগ-রাগিণীগণকে এ প্রকার শ্রেণীৰদ্ধ কর! বৃথা শ্রম, উহার কোনই ফণ নাই।* 

কাণ্চেন উইলার্ড সাহেব তাহার ক্কুত হিন্দু সংগীত-বিষক্কক গ্রন্থে সংকাণ জাতীয় 
রাগের এক স্থবৃহৎ তালিক। দিয়া, এক এক রাগ কি কি 1মশ্র,ণ উৎপপ্ন, তাহ। 














প্রাচীন রাগ রাগণী যে কাহাবও রা "৩ নহে, সকলহ পংগ্রহঃ প্রাঞ্জীন নঙ্গীতনাস্্রকারগণ কুক 
রাগে উক্ত শ্রেণী ভেদ ব্যাপাখটা তাহার সাক্ষ্য দিতেছে । আধুনিক কালে  শ্েণী-তে? থাপ] সঙ্গীত চচচাব 
কোন ডপকাৰ দর্শে ন।, কেননা জণুনা এ অ্েণী অনুসারে বাগাদি চেনা ছুষণ , এলন্ঠ বন্থকাল হইতে 
ভহাগ ব্যবহথায় নাঙ্গ। কিন যে পুখাকালে রাগ-বাগিণীগণের গ্রাথম সংগ্রহ হব, তখন এ গ্রণী ভেদে 
প্রযোজন ছিল বলিষ! বোধ হয, বাবণ ৩খন ভিন্ন ভিন্ন দেশীয ছুই তিন রাগ মিশ্রিত কগিষ। গাহলে, 
সঙ্গীতবিদগণ তাহা! সহজেহ চিনিতে পারিত ৯ মনে কব, ভৈবৰের সহিত মেঘ মিশ্রিত করিষ। গীত হহলে, 
তাহ। তখনকার ঞোতা অনাযাসেত ধগিযা পিতে পারিত, কেননা তখন রাগ সংখ্যা অল্প ছিল এব” যে 
কএকটি ব্যধহাত হততেছিল, তাহার] ত২কালে জীবিত থাকাতে, গর্থাৎ তশুদ্দেশীষ লোকের জাতীয হুরধপে 
বন্তমান থাকাতে, তাহাদের মুগ্তি জাঙ্খল্যমান ছিল , হুতবাং মিশ্রামিএ রাগ লোকে অনাধাসেই চিনিতে 
পাবিত। কিন্ত আধুনিক বালে এ ৩5রর ৩ মেঘ মিশ্রণে উৎপন্ন তৃতীষ বাগটী এক মে লিক বাগ বলিখ। 
বিবেচিত হঈবে , কেননা এক্ষণে ভৈরবেব ও মেঘের নে প্রাচীন মুগ্তি আর নাত, অনেক পবিবন্তন হইয। 
গিষাছে। এইজন্য এক্ষণে শিশ্র রাগাির উৎপত্তি নিরাকরণ হওযা অসম্ভব, শ্তগাং তদ্বিষষে নান। লোকে 
নান। প্রকাৰ বলে। বস্ততঃ প্রাচীন সংস্কত সঙ্গীত গ্রস্থের নিষম মকল আধুনিক সঙ্গীতের উপযোগী নহে। 
নে কালে কোন নুতন বাগ দ্বার! শ্রোতৃবর্গেব মনাকষণ কবিতে হইলে, গাযকগণ ঢহ তিন পুবানে| প্রচলিত 
রাগের অংশ শ্রহ ৭ একটা নুতন মণ্ডি উদ্ভাবন করিয! গাইত ; কোন নূতন মৌলিক হ্বর-বিন্তাম তখনকাঁব 
সমাজে সমাদৃত হইত না। 


রাগশ্রাগিণীয় বিবরণ। ৭৩ 


লিখিয়াছেন। বাঙ্গাল! সংগীতসারে ও বাঙ্গাল সংগীতরত্বীকরেও উহার অনুকরণে এক 
এক তালিক। দেওয়! হইয়াছে । উক্ত সাহেব তীয় তালিকায় আদি ছয় রাগকেও 
সংকীর্ণ জাতি মধো ধরিয়াছেন, ষথ! £--হিন্দোল, তোঁডি, কানভ1 ও পুরিয়ার সংযোগে 
নৈরব-রাগ উৎপন্ন ; কল্যাণ, কামোদ, সামন্ত, ও বসন্ত সংযোগে মেঘ-রাগ উৎপন্ন । 
রাগ-রাগিণীর মিশ্রণ কি রাসাশ্নিক যোগের ন্যায় ধে, সংযুক্ত দ্রব্যেব বণ 
সংযুজ্যমান আদি ভ্রব্য নিচয়ের বণ হইতে সম্পুরণ বিভিন্ন হইবে? ইহ নিতান্ত 
যুক্তিবিরুদ্ধ ও হাস্যকর কথ1! বিশেষ আদি রাগোংপত্তির যুগ যুগান্তর পরে অন্যান্য 
রাগ রাগিণীর জন্ম হইয়াছে । যাহ। হউক, উইলাড সাভেব বিদেশীয় লোক; গ্ঠাহার 
ভ্রান্তি মাচ্জনীয্ব। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় এই যে, স-গীতপারকর্ত। সংগীতাধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোন্বামী মহাশয়ও বাচ বির না করিয়। অন্ধের হায় 
পুর্বববতী সংগীত গ্রন্থকারদিগের অন্থবর্তী হইয়াছেন। সংগীতসারের শেষভাগে 
দুষ্ট হইবে যে, আসাবরী, ভৈরবী ও গুজ্জরী সংষোগে কাফী উৎপন্ন, এই রূপ লিখিত 
হইয়াছে । এ তিনটা রাগিণীতেই রিও ধ কোমল, কাফীররি ওধ তবে কোমল 
হইল ন। কেন? এই প্রকার অনেক অসঙ্গতি ও ভ্রান্তি এ গ্রন্থে প্রবেশ করিয্বাছে। 


উডব. খাড়ব ও সম্পুর্ণ । 


প্রাচীন কাছের গ্রন্থকর্তীগণ রাগ-রাগিণীর ব্যবহার্য সুরের সংখ্য।নুসারে 
হাহাধিগকে আর এক প্রকার তিন জাতিতে বিভক্ত করিয়াছেন ; বথ1,--ওঁড়ৰ, খাড়ব 
( বাডব ) ও সম্পূর্ণ । এই বিভাগ কতক আবশ্যকীয় বটে। ধে সকল রাগে স্বর- 
গ্রামের পাচটা মাত্র স্থর ব্যবহার হুয়, দুইটী বঞ্জিত থাকে, তাহাদিগকে ওড়ব জ্গাতীয় 
কহে) যেরাগে গ্রামের ছয়টী স্থুর ব্যবহার হয়, একটা বজ্জিত থাকে ; তাহাকে খাড়ব 
কহে; এবং যাহাতে সাত স্থরই ব্যবহার হয়, তাহাকে সম্পূর্ণ জাতীয় কহে। আধুনিক 
সঙ্গীতে এ তিন জাতীয় রাগ কি কি প্রকার, তাহ! পর পরিচ্ছেদে প্রদশিত হুইবে। 

এ তিন জাতি সম্বদ্ধেও প্রাচীন গ্রন্থকারগণের এবং আধুনিক ওস্তাদা্দগের মধ্যে 
পরম্পর অনেক মতভেদ দৃষ্ট হয়। ইহাতেই স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, রাগাদির 
উক্ত জাতিথ্ডের যূলে দোষ আছে, অর্থাৎ এ জাতি বিভাগ কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তির 
উপর স্থাপিত নহে ; তাহা হইলে উহাতে লোকের মতভেদ কখনই হইতে পারিত না। 
প্রাচীন রাগ-রাগিণীগুলি যে এক এক দেশের জাতীয় গান, উক্ত ওঁড়ব গাড়ব জাতিত্ব 
তাহার অগ্ঠতর প্রমাণ। এক এক দেশীয় জন সাধারণের এ রূপ অভ্যাস যে, তাহার! 


৭৪ গীতস্ত্র সার । 


গ্রামের ছুই একটা স্থুর উচ্চারণ করিতে পারে ন।। নেপাল ও ভুটান তরাইস্থ অরণা- 
বাসী মেচগ্াতির গানে কেবল সা-গ প-স1; এই কয়টা স্থর মাত্র ব্যবহার হয় । 
ভাগলপুর বিভাগ প্রদ্দেশবাী ইতব সাধারণ প-এর উপরে চডিতে পারে না। 
নাগপুরিয়। ধাঙ্গড় কুলিরা গ-স্থর উচ্চারণ করিতে পারে ন। তাহাদের জাতীয় স্থর 
বৃন্দাবনিসারঙ্গ , তাহার এই রাগের এমন সুন্দর ভাজে গান গায় যে, অপর দেশীয় 
শিক্ষিত গায়ক ভিন্ন তাহা আদায় করিতে পারে না। চীন দেশীয় গানে সাধারণতঃ ম 
ও নিবাবহাব হয় না) পরিক্রাজকেরা বলেন, তথাকার প্রায় সকল গানই ভব 
জীতায়। ইহার অর্থ এই ষে,ম ও নি বজ্জন করিয়া গান কর] চৈনদের জাতীয় 
অভ্যাস। সংগীতের 'অনুন্নত বাল্যাবস্থায় স্বর গ্রামের সমন্ত সাত হৃর গুকাশ পায় না; 
ইহা! পৃথিবীস্থ বন্ধ প্রাচীন ও আধুনিক অনুন্নত জাতির বিবরণে সর্বদাই দুষ্ট হয়। হিন্দু 
সংগীত অতীব প্রাচীন» অতএব পুরাকালের যে সকল জনসমাজ হইতে প্রাচীন রাগ- 
রাগিণী গুলি স'গৃহীত হইয়াছে, তত্রত্য লোকদ্দিগের স্বরগ্রামের দুই এক শ্ুর বাদ দিয় 
গান গ1ওয়ার অভ্যাস ছিল 3 ইঠাতেই ওুঁড়ব খাডবের-জন্ম। 

ব্রদ্ম। ও হন্ুমন্ত, উভয় মতের একত্রিত আটটা প্রচলিত রাগের মধ্যে শ্রী ও বুহন্নট, 
এই দুইটা ব্যতীত আর সকলেই, কেহ উড়ব, কেহ খাব । কোন গ্রন্তের মতে ভৈরব 
খাড়ব-_রি বজ্জিত, কোন মতে উডপ-রি ওপ বজ্জিত? অর্থাৎ তৈরব যে প্রাচীন 
জনসয়াজের জাতীয় স্থর ছিল, তত্রত্য লোকের] রি ও প উচ্চারণ করিতে পারিত না, এই 
ল্য ভৈরব গুঁড়ব অথব। খাড়ব ছিল। কিন্তু পরে ক্রমে লোকের স্বরাভ্যাসের উন্নতির 
সহিত ভৈরবও সম্পুর্ণ জাতীয় হইয়| দাডাইয়াছে ; অর্থাৎ যাহাদের রি ও প উচ্চারণ 
কর! সহজ, তাহার) ভৈরবে রি ও প কেননা উচ্চারণ করিবে? উহাতে রি ওপ 
ব্যবহার কর] সম্বন্ধে ভৌতিক প্রতিবন্ধকতা কিছুই ছিল না, অর্থাৎ রি ও প উচ্চারণ 
কর। অদভ্তব কি শ্রুতিকটু কার্ধ্য নহে; এই জন্মই আধুনিক কাঁলে উহাতে রি, প 
ব্যবহার হইতেছে ১ তাহাতে নৈরবের স্গিছুই অনিষ্ট হয় নাই৷ ইহাতে কেহ এরূপ 
তর্ক করিতে পারেন ফে, রি ও প বঙ্জনে প্রাচীন কালে ভৈরবের যে অতি মনোহর রূপ 
ছিল, এক্ষণে তাহ। নই । উহা! ক্কেবুল তর্ক মাত্র; কেনন। ইহার উত্তরে আর এক 
জনে এ ৰূপ বলিতে পারেন যে পুরাকালে ভৈরব বরং অঙ্গহীন ছিল, আধুনিক কালে 
উহা পূর্ণাবয়ব প্রাপ্ত হইয়া! অধিক মিষ্ট হইয়াছে । ভাল মন্দ দশের মুখে; সুন্দরকে 
ষদি বিকৃত করিয়া কুৎ্পিত কর! য়ায়, সর্ব্ব নাধারণে তাহা। কখনই অনুমোদন কঠিবে 
ন1। উৈরবে রিও পব্যবহার করিলে যর্দি তাহা কুৎসিত হইত, তাহ। হইলে সাধারণে 
কখনই তাহা অন্থমোদন করিত না। রাগের মনোহারিতা৷ গায়কের মুখে; লোকের 
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যাহাতে মনোরঞ্রর হয়, রাগের পক্ষে সেই নিয়মই হক, ও অপরিবর্তনীয়। হিন্দুস্থানী 
লঞ্চিতে প নাই, ওধ স্বাভাবিক, কিন্তু বঙ্গদেশে সেই ললিত প ও কোমল-ধ বিশিষ্ট 
হইয়] শিয়াচ্ছে । ইহাতে বাঙ্গাল। ললিত মনোরঞ্তন বিয়ে হিন্দী ললিতাপেক্স। অল্প 
ক্ষমবন নহে, বংং অপিক , কারণ হিন্দুঙ্ছানী ভোডি ও টরনা ব্যতাত, বাঙ্গাল! 
ললিতেব ন্যায় করুণ রসোদ্দীপক রাশ্ণা প্রায় দুষ্ট হয় না । 

পরস্থ ইতিহাসের জন্য প্রাচীন সামগ্রী অবিরত রাখা» উ!চত ১ উহার বিকৃত 
হওয়া, ৪ পর্বস হওযা, সমান কথ |, ষফলতঃ ছু:খেব বিষয় এই যে, কালে রুচির 
পরিবন্তনের সহিত সংগীতের যেমন পধিবন্তন হইয়াছে, গ্রাচ।ন আধ্যগণ ষে ্বর- 
বিশ্তাস যোগে গান করিতেন, তাহাদের প্রাচীন মুত্তিও ধ্বংস হইয়া গিয়াছে । গু উ- 
তন্বেব ( অ।ফিয়লজি-র ) মশ্ম ভারতীয় সংগীত ব্যবসায়ী লোকাঁদগেব, ও তাহাদের 
শ্রোতবর্ণেব অবগত থাকা আশা। কণা যায় ন।, স্থতরাং তাহারা প্রাচীন শ্বর-বিন্থাস 
সকল এত পবিবর্তন করিয়া ফেলিয়াছে যে, উহার) এক্ষণে সম্প্ূণ নৃতন হইয়' 
দাড়াইয়াছে , এবং ম্বরলিপি অভাপে উহাদের প্রাচীন হৃত্তি রক্ষা! পায় নাউ । 

ভাবতীয় লোকের প্রাচীন বিষষেধ প্রতি শ্রদ্ধ৷ ও আদর আছে বটে. কিন্তু তাহা 
ইতিহাসপ্রিয়তা জনিত নহে, তাহ। আলন্ত ও নিশ্চেষ্টতার ফল, অর্থাৎ "কে আনার 
বদ্‌লায়, যাহ! আছে সেই ভাল" । এই জন) ভারতীয় লোকদিগের নৃতন সৃষ্টি কাব 
ক্ষমত। গস্ফটিত হয় নাই, এবং নতুনের প্রতি আস্বাও নাই। কিন্ধ জনসমাজের রুচি 
ও অনভা।সের ক্রমশঃ পরিবর্তন হ পষ। স্বাভাবিক্ষ ১ ভাহ। কেহই রোধ করিতে পারে না» 
তজ্জগ্ভ সময়ে সময়ে নৃতন নৃতন অভাবের উদ্ভব হয়। যে জ|তি অলস, তাহারা মেই 
অ'ভাব সকল সহ কৰিয়। থাকে , আবযাহার।| শ্রমী ও যত্ুশল, তাহার! তুরায় অন্জাব 
মোচন পুর্ধক রুচি চরিতার্থ বরে। ইদানীং নিরলস ইউরোপীয় লোকদিগের সহিত 
ঘোর প্রতিদ্বন্দিত] হওয়াতে, আমাদের আলশ্ত ত্যাগ করিতে হইয়াছে, এব" তৎসহিত 
নৃতনত্বের প্রতি আমাদের অশ্রন্ধাও কমাইতে হইতেছে । এই স্বযোগে যাহাতে 
আমাদেব জাতীয় উন্নতির সোপানও নিম্মিত হয, তাহার চেষ্ট। কক| মধলেরই উচিত! 


৯ম পরিচ্ছেদ -_ রাগশ্রাণিণী গাওয়ার সময় 
ও ঠাট প্রভৃতি নিরূপণ । 


_. রাগ-রাগিণী সকল দিন রাজের এক এক নির্দিষ্ট সময়ে গান করার বিধি যে নিভান্ত 
কাল্পনিক, তাহা! বিবেচক ব্যক্তি মাত্রেই ম্বীকার করেন। স্থরের বিভিন্ন বিন্যাসে 
মধ্যে এমন কিছুই নাই, ষে কোন নিদিষ্ট স্থর দ্রিবারাত্রেব কোন নিদ্দিষ্ট সময়ে না 
গাইলে আশান্ৰপ ফলোত্পাদন হয় না| স্থরের ছ্ার। মনের ভাব ব্যক্ত কর, এবং 
শ্োতাব মনে সেই 'ভাবেব উদ্রেক করাই সংগীতের মূল উদ্দেশ্ত , সেই সকল ভাব 
বিশুদ্ধ কপে ব্যক্ত করার সহিত সময়ের কোন সম্বন্ধ থাকিতে পারে না। প্রাতঃকালে 
গাইয়। যে শাব ব্যক্ত কব! হইল, বাত্রে গাইলে কি সেই ভাব ব্যক্ত হইবে না? অবশ্যই 
হইবে । তবে গায়ক ও শ্রোতার মনের অবঙ্থার উপব সংগীতের ফল নিভর করে, 
সন্দেহ নাই। কিন্ত কোন এক নির্দিষ্ট সমযে সকল লোকেরই মানপিক অবস্থা সমান 
নহে। একই সময়ে প্রত্যেক ব্যক্তির মনেব অবস্থ। যদি এক ৰপ হইত, তাহ। হইলে 
মনের ভিন্ন ভিন্ন ভাব প্রকাশ করণার্থ নির্দিষ্ট সময়েব প্রয়োজন হইত । তবে সমাজস্থ 
হইয়া! থাকিতে হইলে, সকল কারধ্যেরই এক একটা সময় স্থির করিয়! লইতে হয়। 
যেমন শাদ1 কথায়, ন্লানাহারের সময় সংগীত ভাল লাগে ন। ১ এই প্রকার যাহা কিছু 
প্রভে্দ। কিন্ত আবার অভ্যামে আর এক খ্ভাব হইয়া উঠে, যেমন ইংরাজের। রাত্রে 
ব্যাড বাস্থ শুনিতে শুনিতে খান! খাযূ। কানের সময় ঠ৩ল মর্দন করিতে করিতে 
অনেক স্বাধীন অবস্থাপন্ন ধনী ব্যক্তির গান শোনা অভ্যাস থাকে। কিন্ত সকল 
লোকেরই এ প্রকার অভ্যাস থাক] সম্ভব হয় না। দিনরাত্রের মধে) ছুইটা বস্তর 
প্রভেদ অধিক কার্কর,- আলোক ও উ্ভাপ। পরন্ত উন্নত সমাজস্থ স্থশিক্ষিত সভ্য 
লোকে আলোক ও ডন্তাপের ব্যতি কমের সহি এ মনের অবস্থার ব্যতিঞ্ম হইতে দেন 
ন।) স্তরাং শি্দিষ্ট স্বর-নিন্যাসের জন্য সময় নির্দিষ্ট রাখারও তাঁহার প্রয়োজন 
হয় না। 

খ্যাতনাম। সার্‌ উইলিয়ম্‌ জোন্স. সন্দেঠ করিয়া গ্বির করিতে পারেন নাই যে, 
প্রাচীন হিশ্বু স'গীতবেত্তার1 ইহ। জানিতেন কি ন। যে, ধ্বনি পরিচালক বাম উষ্ণ হইয়| 
তরল হইলে, ধ্বনির গতি দ্রুত হয়, এবং শীতল হইয়া গাঢ় হইলে, ধ্বনির গতি মন্দ 
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অর্থাৎ শ্রথ হয়। প্রাচীন আর্ধা গায়কগণ ইহ। জানিলেই বাঁকি হইত? উহাতে 
স্থরের তৃপ্তি প্রদধায়িনী শক্তির যে কোন ব্যতিক্রম হয় না, তাহ। ধ্বনি বিজ্ঞানে স্পষ্ট 
গ্রকাশ আছে। কথায় বলি, শীতের সময় রি-এর পব ম অপেক্ষা কিরি এর পরগ 
অধিক মিষ্ট, এবং গ্রীশ্মের সময় গ-এর পর ম অপেক্ষ। কি গ-এর পর রি অধিক মিষ্ট 
শুনায়? কিদ্বা আলোকের সময় ম-*'ব পর প অপেক্ষা কি ম-এর পর ধ অধিক মি) 
এবং অন্ধকারের লময় প-এর পব ধ অপেক্ষ। কি প-এর পব ম অধিক মিষ্ট শুনায়? 
এপ বিশ্বাম যে হাস্তকব, তাহা বিবেচক ব্যক্তি মাত্রেগগ বুঝিতে পারেন। 

পৌত্তলিক সংস্কারাবিষ্ট গায়কগণ বাঁগের সময় নিদদেশের এক চমৎকার পৌরাণিক 
ব্যাখা। করিয়া থাকেন। তীহার| বলেন যে, রাগ-রাগিনীগণ এক এক দেবতা, 
তাহাদিগকে ধখন তখন আহ্বান করিলে, তাহারা শুনিতে পাবেন না, তাহাদের 
সাবকাশান্নসারে আহ্বান করিলে, তাহার। অবতীণ হইয1 গায়ক ও াদককে প্রত্ভৃত 
বঞ্জন-শক্তি প্রদান করেন ; এই জণ্ুই অসময়ে কোন রাগ গাইলে তাহ। স্বরস হয় না। 
বিশ্বাম করিতে পারিলে রাগাদিব সময় নিরূপণের উল্লিখি ব্যাখা! ভিন্ন উপযুক্ততর 
ব্যাখা নাই। 

পৃথিবীস্থ যাবতীয় আধুনিক সভ্য সমাজে, কি স্বাধীন, কি পবাধীন, উভয় 
ক্মবস্থাপন্ন লোকদ্দিগের মধ্যে সন্ধ্যার পব অণগীতালোচনা'র নিয়ম প্রচলিত হইয়াছে। 
অধুনা ঘষে সকল চাকুরে লোক হিন্দু সংগীতালোচনা করেন, কুসংস্কার দোষে 
কিন্বা প্রাচীন প্রথার অন্তরোধে তীহাদের গ্রাতঃকালীয় রাগাদির চচ্চ| প্রায়ই 
ঘটিষ। উঠে না, ইহা নিতান্ত অন্যায়, ও দুঃখের বিষয় । রাগের সহিত সময়ের 
ষে কোন সম্বন্ধ নাই, যে লবল প্রাচীন সংগীতশ-গ্রন্থকার বাগাছির সময় নিবপণ 
করিয়াছেন, তাঁহাদের মধো মতের ঘোরতর অনৈক্যই উহাব প্রমাণ। 'সংগীত 
পাবিজাতে' তৃপালী প্রাতে, ও ভৈরবী সর্ববর্দ। গাইতে বিধি আছে, ভাবতের দক্ষিণ 
প্রদেশে ইমন গ্রাতে এবং ভৈরবা রাত্রে গাওয়ার প্রথ! শুনা যায় , কোন মতে ললিত, 
রামকেলী, তোভি সায়ংকালে গাওয়ার বিধি আছে*। ইহা আমাদের ও হিন্দুস্থান 


“ছাষা গৌডী তথা চানা| ললিতা চ তথা মত | 

মল্লাবিকা,ওথা ছাযা গখী $ তোটিকাহবধা॥ 

গোৌডী মাব-গোৌডশ্চ বামকিবী তখৈৰ চ। 

এতে রাগ। বিশেষেণ প্রাত£কালে চ নিন্দিতাঃ॥ 

সাযমেষাস্ত গানেন মহতীং শ্রিষমাপ্র,যাৎ।”  সংগীতসাবসংগ্রহ। 


গীতস্ুত্র সার। 


প্রচলিত মতের সম্পূর্ণ বিপরীত। ফলতঃ প্রাচীন গ্রস্থকারগণ ইহাঁও বলিয়াছেন যে, 
শান্মে ভিন্ন ভিন্ন রাগ ভিন্ন ভিন্ন নির্দিষ্ট সময়ে গান করার বিধি থাকিলে ৪, যে দেশে থে 
ব্যবহার, তাহাই প্রসিদ্ধ* ; এবং রাজাজ্ঞায় ও যাত্] নাট্যাভিনয় প্রভৃভিতে রাগাদি 
অসময়ে গীত হইলেও দোষ হয় না| ইহাতে স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, প্রাচীন 
্রস্থকারগণও রাঁগাদির সময় নিরূপণ ততবিশ্বাম করিতেন না; তবেকিন! প্রাসীন 
প্রথার বিপক্ষ তাচরণ করাও তাহাদের ইচ্ছ। ছিল না। এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে যে, 
এই প্রথার মূল কি? মনেকেই স'স্কত নাটকে পড়িয়াছেন ঘে, প্রাচীন কালে 
রাজাদিগের প্রাপাদে প্রহরে প্রহরে নৈতালিক্গদিগের গান ও বাছা হইত; এক্ষণে সেই 
রীতি কেণল দেব।লয়াদিতে দ্ষ্ট হয় । ধিন দিন প্রতি প্রহরে গান বায করিতে হইলে, 
এতাঁধিক নৃতন নৃতন রাগ সংগ্রহ করা মহজ ব্যাপার নছে। এই জন্য পুবাকালের সংগীত 
ব্যবসায়ীর! কৌশল করিয়া এক এক সময়ের জন্য এক এক রাগ নির্দিষ্ট করিয়। 
লইয়াছিলেন; ইহাতে অমিষ্ট রাগ, কিন্বা কোন রাগ অতিশয় পুবাতন ও ছুরিত 
হইলেও, যথোচিত সময়ে গীত হইলে কেহ আপত্তি করিতে পারিত না; শুনিতেই 
হইত। এই রূপ করিয়। রাগ-রাগিণীর সময় নিরূপিত হইয়। গিগ্াছে | বাস্থবিক এই 
প্রকার সময়ের অন্ররোধেই, অতীব প্রাচীন কালীয়, ও অনেক অমিষ্ট রাগ এ কাল 
পর্যন্ত প্রচলিত রহিয়াছে । এক এক রাগ চিরকালই এক নির্দিষ্ট সময়ে গাওয়। ও শুন 
অভ্যাস হওয়াতে, অন্য সময়ে সেই রাগ গীত হইলে তত স্থরন নোঁধ হয় ন।। 
অভ্যাস অতি প্রবল ব্যাপার ; অভ্যাসে নৃতন স্বভাবের উৎপত্তি হয়। “অনেকে বলেন 
যে, ভৈরবের সহিত প্রাতঃকালের কোন সম্বন্ধ যদি নাই, তবে তাহ| বৈকালে 
কি রাত্রে গাইলেও প্রাতঃকাল মনে হয় কেন? ইহার কারণ স্বৃতি-উদ্দীপন। 
(আযাসোসি শন )। কোন ছইটা ভুব্য বাঁ কার্ধ্য সর্বদাই একত্রে দেখা কি শুনা 
অভ্যাস হইলে, তাহার একটীকে দেখিলে কি গুনিলে অপরটা স্বৃতিপথে উদ্দি হয়, 
ইহ] নৈসগিক নিয়ম । কথায় বলে _প্ঢাকে কাটি পডিলে চড়ুকের পিঠ সড সড করে”, 
ইহার কারণ স্বৃতি-উদ্দীপনা। আমর! ক্রন্দন ধ্বনির সহিত সব্বর্দাই মুখ মান ও 
চক্ষে জল দেখি , সেই জন্তা কোথাও রোদন শুনিলে, মান মুখ ও সঙ্গল নয়ন মনে উদয় 
নন । ব্বভান্র এই নিয়ম নিণন্ধন অন্ত মময়ে ভৈরব শুনিলেও মনে প্র1তঃকালের ভাব 


সি সী সস স্।  ্পি শা উন 


*. 'পবপ্বঃবিধাচাযে গঁনকালঃ দমীবিতঃ। 
যন্সিন্দেশে যথা শিষ্টে গীত" বিল্ঞন্তনাচরেৎ ॥” সত নির্ণয় 
+ "বঙ্গ ভুমৌ নৃপাঞ্জেয়া কালদেোষা ন বিগ্ভতে।” . নারদ সংহিতা। 


রাগারদির সময়, ঠাট ও জাতি। ৭৯ 


উদয় হয়; পুববী শুনিলে সন্ধার ভাব উদ হয়, ইত্যাদ। এতদ্বাতীত আর কোনই 
কারণ নাই। অধুনাতন হিনদুস্থানে ”চপিত কোন্‌ কোন্‌ বাগাদির নিৰপিত মমধ কি 
কি, ভাহার| কোন্‌ জাতীয়, এবং কোন্‌ ঠাটে গেয়, তাহ নিয়ে বরণন্ক্রমে প্রখিতি 
হইতেছে । 











প্রচলিত র।গাদির সময়, ঠাট ও জাতি। 

বাগ। ূ সময | ূ চা। গা নাউ্ত 
আঁডান। *** | গারিংম পতথ | [কেমশগ এপি ১০, ূ সম্পর্ণ 
মাভীবি ... | দিবা ঘর প্রহব |বোমলগওনি ৮ এ 
আসাবরী *** | ধিশ ষ প্রহৰ কোমল বিগ,ধ 9 নি এ 
আলাহিয। *** পরিণা *্য প্রহব । হ্গাএাপ্ক ূ 
ইমন (জর্ধপবাৰ) $ | বাত্রি ১ম পঠৰ কডিম ূ এ 
ইমন-কল্যাণ ,, | বাত্রি আম পভর | ঢইম ৰ তর 
কল]াণ বাত্রি ১ম পহৰ বকডিম নী 
কানড়া ( সব্বপ্রকাব ) | বাত্রি ১ম ও ২ প্রহ্ব। কোণ গ ও নি এ 
কামোদ '* [রাত্রি আম প্রহব | কোমল শি দ 
কালা'ড। * » [বা ১ম প্রহর কোমাবিওধ রদ 
কেদাবা বাত্রি ১ম পহব দ্রঃ ম 
কোকন ., | দিব শ্য পহব ্বাভাব্কি নী | 
ণট্‌ *** | দিবা ১ম প্রহর বোম বিওধ,দ' গওনি | নদ | 





এই ঠটেব সহিত মত প্রণাত প্রথম মুদ্রিত "সেঙার শিক্ষ।? এ স্ব শিখিত বাগাপিব ঠাঞল কান কান 
স্থানে মনৈকা হঠবে , কাবণ ই পুস্তক লিখা! কালীন আমাৰ অগ্রসঞ্ধানেৰ ভ্রণট হি | 
+তিন তিন ঘণ্ট।য এক এক পহৃব। প্রথম গ্রহব উধা হইতে” আবস্ত। 
| ছুই ম.এব অর্থ কড়ি ও শ্বাভানিক ম, দুই নি-এব অর্থ কোমল ও স্বাভাবিক নি, দু গ ৭ব অর্থও ইী। 
8 অর্থাৎ ঈমনেব সিত 'য 'ঘ বাগ মিশ্রিত হয, যমন ইমন-ছুঁপালী। 


চর গীতস্ত্্র সার। 




















সস এর উনি টিটি টিটি নল ইত রী 
রাগ। ূ |. ঠাট। জাতি। | বজ্জিত। 
খাত্ধাজ *** | বাত্রি১ম ও ২ষ চর দুই নি ১ | সম্পূর্ণ 
গান্ধায়ী »** | দিবা ষ পহব কোম্ল বি,গ,ধ ও নি এ 
গার *** | বাত্রি -ষ প্রহর ছুই নি এ ৃ [ 
গ্ণকেলী *** 1! দিব! ৯য পহব ৃ কোমল বি গপ ওদুইম এ | 
গুঞ্জয়ী -*- দিবা ১ষ প্রহব কোমল বি,গ,ধ ও নি ** এ ও 
গোঁড় | বাবি ষ পহর কোমল গ ও নি শী 
গৌর-সাগ ** দ্রিব! ২য প্রহর ছুই ম হী 
গৌরী রি ূ দিবা ৪র্থ প্রহব কোমল প্রিওধওদ্ুহম এ 
চৈতা গৌৰ তত ূ দিণ| ৪র্থ প্রহর কোমল বি ও খ ৫ এঁ 
ছাদানট ১ | বাত্রি ১ম প্রহব শ্বাভাবিক ৪3 এ 
কবজঘস্তা **»। বাত্রি য প্রহর কমলানিওডভগ ১, এ 
জঘন্ী ১ | দিল। ৪র্থ প্রহর কোমল বি ও খ, কডি ম ... 7 
জষন্ধ *** | দিবা পর্থ প্রহব (কোমল রি ওকডিম *** | খাডৰ 
কিল ,.. | বাত্রি১য পরভৰ ইনি -* | সম্পূণ 
বিঝোটা »* | বাত্রি ১ম প্রহব বোমল শি ণ 
তিলক-ক।মোর্দ .. | বানি ২স প্রহর ছুই শি এ 
ূ তোডী (বল প্রা”) | দিণ1১য প্রহর কোমল বি, গ, ব ও নি ণ 
ভ্রিষণ ,** দিন] ৪র্থ প্রহব কোমল বি ও ধ, কডি ম :.. ৭ 
দয়বানীতোচী .. দিবা ১ম প্রহর নরি,গ,ধওনি,কডিম এ 
| দবব।বী কানা .** | বাত্রি ১ম পহব কোমলগ,ধ ওনি  *১, রী 
দ্ওগিরি দিশ। ২য প্রহ্য স্বাভান্কি টি এ 
দেশাক বাি ২ম প্রহব (কামল গ, ছুই নি রঃ ণ 
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রাগ। সময। ঠাট। 
বেহনাগ ... | ৰাত্রি ২ব ও ওয় প্রহর | ছ্বই ম 
বেহাগড। »** | রাত্রি ত্য প্রহর দুইনি 
বৈরাটা ১ | দিব! ৪র্থ প্রহব কোমল বি ও ধ, কডি ম 
ভাটিষাবী **- | দিবা ১ম প্রহব কোমল রিওধ * 
ভীমগলাশী ..* | দ্রিবাঁ ৩ প্রহব দুই গ, কোমল নি 
ভূপালী ,** | রাত্রি ১ম প্রহৰ হ্বাভাবিক **, 
ভৈরব ..* [ দিবা ১ম প্রহব কোমল রি ও ধ, ছুই নি 
ভৈববী . , | দিবা ১ম ও ২য প্রহব | কোমল রি,গ,ধ ও নি * | ৮ 
মধ্মাধসাবল ১০৯ ৰ দিলা য প্রহব দ্ুই নি ১,০০1 ওঁডব গওধ 
স্ল্রার (সবল প্রকাব ) | বাঁত্রি ১ম ও *ষ প্রহর | দুই শি সম্পণ 
মাঝোা +** [| বিলা ঘর প্রথব (কোমল বি, কডি ম | খাডব | 
মাক ,»* | রাঁতি ১ম গ্রহৰ | হ্গাভ[কিক জম্পণ 
মালকৌশ ০০ | রাত্রিতয প্রহর কোমল গ,ধ ওনি ওডৰব |বিওপ 
মিয-ম 14 ১. | বাত্রি ২য গ্রহব কোমল গ ও নি সম্পর্ণ 
মালর্রী *** |] দিবা ৪র্থ পহর কাড ম উডব |বিওধ 
মালি-গৌর' ** | দিব! ৪র্থ প্রহর কোমল বি”? কি ম সম্পূর্ণ 
মূলতানী ... | দিব! ত্য ও ৪র্থ প্রহব | কোমল রি গ ও ধ, দুই ম ্ 
মেঘ ... | বাত্রি ১ম ও ২য় প্রহব | স্বাভাবিক খাডব | « 
যোগিয়। ** | ঠিবা ১ম গ্রহর কোমল বি ওধ সম্পূর্ণ 
কাজবিজধ. ... | দিলা" প্রহর *. (কোমল গওনি 
বামকেলী ... | দিবা ১ম গ্রহর ৰ কোমল রিও ধ, ছুই নি এ 


ললিত রি ৰ বাত্রি ৪্থ প্রহর ৰ কোমল বি ৃ খাডব | প 


ররর 





রাগাদির সময়, ঠাট ও জাতি ৮৩ 


ধাগ সময়। ঠাট। জাতি। | বঙ্জিত। 











নলিতাগোরী ** | দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল নি ও ধ, দুই ম ও সম্পুর্ণ 
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শরুবেলাবলী *** | ঝাত্রি ১ম প্রহব ৃ দুইনি  *** ট 

গাম *** | রাত্রি ১ম প্রহৰ ৃ দুই রি 

না-রাগ *** | দিবা ধর্থপ্রহব | কোমল রি ও ধ কডি ম টার 

নীট *** | দিবা ৪র্থ প্রহর কোমল বি ওধ ূ 

নফা] *** ॥ দিবা ২য প্রহব ূ দুউনি  *** 8 ৫ ৃ 

সাজগিরি *** | দিবা র্থ প্রহব কোমল খিও ধ রা খাড়ৰ র বি 
দাবঙ্ (সকল প্রকাব) ".* | দিব ১য প্রহ্ব | দুই নি **, সি ৰ সম্পূর্ণ | 

দভান! বাত্রি২ষ প্রহর কোদন নিও গ রঃ এ 

শিশ্ধ রাতি ২ম প্রহর কোমল নি ওগ 8 ৫ “| 

গ্ৰ্ট রাত্রি ১ম ও২য প্রচর| ইনি **, টু ». | 

নিন্দা রাত্রি ১ম ও য প্রহব] কোমল গ ও নি ১০5] 

শবমল্লাব ১ | বাত্রি ২য প্রহর ছুইনি **, »** | খাডব ূ গ 
মোহিনী ... | রাত্রি ৩য় ও ৪র্থপ্রহর| কোমল রি... .. | খডব । প 
হার্থীর *** | বাত্রি ১ম প্রহর ছুই ম ৪৪ ৪ সম্পূর্ণ ৃ 

হিন্দোল ,.* | রাত্রি খয় ও৩য় রহ কড়িম ** '” উড়ব ূ বিওপ | 
টি 


আধুনিক ওড়ব খাড়ব রাঁের বঞ্জিত স্থুর সন্ধে ও্তাদর্দিগের মধ্যে এই এক নিয়ম 
| 
গ্রায় দেখা যায় যে, থে রাগের যে হর বঙ্জিত, ঠাহারা অবরোহণে নই সবর সংক্ষেপে 
লঙ্কার স্বরূপে প্রয়োগ করিয়। থাকেন। প্র 


৮৪ গীতস্থ্জ মার । 


মেঘ, স্থরট, দেশ, গৌঁড প্রভৃতি মললার জাতীয় কয়েকটা রাগ বর্ধা খাতুয় ষে" 
কোন সময়ে গাওয়া যায় । বসস্ত, হিন্দোল ও বাহার বসন্ত কালের সকল সময়ে 
গীত হইতে পারে । কাফী হিন্দুস্থানীয়দিগের দোৌলোৎসবের রাগিণী; উহ! শ্রপঞ্চমী 
হইতে দোলোৎসব সাঙ্গ হওয়। পর্যন্ত সকণ সময়েই গীত হইয়। থাকে । ইমন পারস্ত 
রাগ; আমীর খশ্রু ইহ! ভারতবর্ষে প্রচারিত করেন। ইমনের সহিত অনেক রা” 
মিখ্িত হইয়াছে, যেমন ইমন-পুরিয়া, উমন-ভূপালী, হমন বেল[বলী, ইমন-বেহাগ, 
ইমন-কল্যাণ, ইমন-ঝি'ঝোটী বা ইম্নী, ইত্যাদি । তুরক্ক দেশ হইতেও রাগ নংগৃহী' 
হইয়াছিল ; যেমন তুরস্ক তোডি, তুরস্ক গৌড়, এই প্রকার নাম সংস্কৃত গ্রন্থে দৃষ্ট হয় 
থাকে , কিন্তু তাহা এক্ষণে প্রচলিত নাই। বাহার, আলাহিয়া, সফর্দ।, সাজগিরি' 
সাহাঁনা, আঁডান।, সোহিনী, শুহা, স্থবাই, জিলফ, মাঁব, «ই কয়েকটা রা" 
মুসলমানদিগের সময়ে সংগৃহীত হুইয়াছিল। পিলু, বাঁবোয়], লুম, খিঝোটী, মণ, 
এই কয়েকটা অল্প দিন হইল সংগৃহীত হইয়াছে, কোন সংস্কৃত গ্রশ্থেই ইহা 
উল্লেখ দুষ্ট হয় না; এবং ইহাদের প্ররূতি অতি ক্ষুদ্র, অর্থাৎ ইহ।দের জঙ্গ প্রত 
সকল এখনও সম্পূর্ণ রূপে বদ্িত ও প্রন্ফটিত হয় নাই . এবং ইহাদের গাঁন করি 
সময়ও নিন্দি হয় নাই। পিল অধুন। হিন্দুস্তানে সাধারণ লোকদিগেব মধ্যে ঝুলন 
যাত্রীব সময় গীত হইয়া! গাকে। 


গ্র-স্যব্ব শ ন্যাস-জন্ব 


অনেকের এ রূপ ভ্রান্ত সংস্কার ষে, প্রত্যেক রাগ স্বরগ্রামের কোন এক নিদ্দিঃ 
স্থর হইতে উত্থাপিত হয়, এব" কোন নির্দিষ্ট স্থুরেই সমাপ্ত হয়। এই সংস্কাণ্ব 
বল এই যে, সংস্কৃত সঙ্গীত এন্থসূহে “গ্রহ-খর" ও '্যাস-ন্বর” নামক ছুই প্রক'ৰ 
সবরের উললেখান্তর, তাহাদের এইরূপ অর্থ কর! ভইয়াছে,ঘে শর হইতে রা? 
উ্বাপিত হয়, তাহার নাম গ্রহ-ম্বর, এবং যেস্থরে রাগ সমাপ্ত হয়, তাহার না 
ন্যাম-স্বর। কিন্তু বিশেষ অন্রধাবন করিলে দেখিতে পাওয়া যায় ধে, রাগ্ৰ 
উত্ধাপন ও শেষ, এটা মনগভ! কথ; কারণ প্রাচীন কানের গীত হইতেই রাণ- 
রাগিণী 'বাহির হইয়াছে ; রাগ-রাগিণী কখন পৃথক্‌ স্ট নে যে, রচয়িতা কর্ড? 
তাচাদের উখ্বাপন ও সমাপ্ধি নির্দিষ্ট রাখা হইয়াছে; তাহ। হয় নাই। গীতেবই। 
উত্ধাপন ও সমাপ্তি শ্বরগ্রামের কোন স্থর নিধ্বিশেষে নির্দিষ্ট থাক! প্রয়ো!জনসিদ্ | 
এই হেতু সংস্কত গ্রস্থকারগণের মধ্যেও এ বিষয়ে যথেষ্ট মতত্দে দুষ্ট হয়। কে 


রাগাদির গ্রহ-শ্বর ও স্তাস-হ্বর | ৮৫ 


বাঁগ-র।গিণী সম্বন্ধে গ্রহ-শ্বর ও ন্যাস-শ্বর উল্লেখ করেন; কেহ গীত সন্গদ্ধে গ্রহ-স্থর 
বর্ণন। করেন,__অর্থাৎ যে সুর হইতে গীত আরম্ভ হয়, তাহাই গ্রহ-ম্বর ; এবং ষেস্থরে 
গীত শেষ হয়, তাহাই ন্যান-শ্বর (১২শ পরিচ্ছেদে এ বিষয়ের প্রমাণ দ্রষ্টব্য )। 
আমার মতে এ শেষোক্ত বিষয়ই যুক্তি ও ব্যবস্থা সঙ্গত বলিয়া! বোধ হয়ঃ তাহার 
ৃষ্টাস্ত,__“ভত্ব ভজরে মন কৃষ্ণ” নামক চৌতালে ইমন-কল্যাণের হিন্দী গ্ুপদ সা 
হইতে আরম হয়, এবং রি-এ সমাপ্ত হয়; “আনন্দী জণবন্দী” নামক এ তালে এ 
রাগের গ্পদ্দ প হইতে উখাপিত হইয়। সা-এ সমাপ্ত হয়ঃ “আল্ল। মাঁডি আরজ 
গঁনয়ে” নামক ইমন-কল্যাণের খেয়াল নি হইতে উখাপিত হইয়া! সা-এ শেষ হয়; 
“রদ্ষময়ী পরাৎ্পর।” নামক দাওয়ান মহাশয় ( রঘুনাথ বায়) কত ইমন-কল্যাণের 
েয়ালটী রি হইতে আরম্ভ হইয়া সা-এ সমাপ্ত হয়, ইত্যার্দি। এ সকল উত্থাপন 
৪ সম।প্তি স্থানান্তরিত হইলে ব্যাশ্চার ঘটে । 

রাগ-রাগিণ্যাদির গঠন ও অনয়ব দুষ্ট স্পষ্ট প্রতীয়মান হয় যে, তাহাদের উত্থাপন 
ও সমাপ্তি কোন এক নির্দিষ্ট হরে আবদ্ধ থাকিতে পারে না। যে ঠাটে উহার। গীত 
হয়, তাহার প্রত্যেক স্থর হইতেই রাগার্দি উত্থাপিত হইতে পারে। ঘেমন ইমন- 
কশ্যাণ রাগ সা! হইতে উত্থাপি৩ হইতে পারে, রি হইতেও পারে, গ হইতেও পারে, 
কড়ি ম হইত্বে, প হইতে, ধ হইতে, ও নি হইভে৪ও আরম্ভ হইতে পারে। সকল 
বাগ রাগিণী সঙ্গন্ধেই এ নিয়ম। কেখল ধে রাগে যে সর বজ্জিত, অর্থাৎ ব্যবহার 
হয় না, সেই স্থর হইতে সেই র।গ উথাঁপত হইতে পারে না। কেহ এ কথার 
পিঞ্ছে। এই স্বাতত্র তর্ক করিতে পারেন যে, ইমন-কল্যাণ কেবল সা হইতে কিন্ব। রি 
হহতে, কিনা নি হইতে, এইরূপ কোন একটা নিদ্দিষ্ট সুর হইতে আরম হয়, অন্যান 
স্বব হইতে উত্থাপিত হইলে, উহ্থার প্ররুত মুক্তির ব্যতিক্রম ঘটে। কিন্তু বান্তবিক 
কার্যে সে ৰ্প হঠতেছে না, কারণ যাহার! ইমন-কল]াণ রাগকে প্রকষ্টরূপে 
চিশিয়াছেন, ভাহার। উহাকে সকল সুর হইতেই উত্থাপিত করিয়। উহার যৃন্তি অবিকৃত 
বাখিতেছেন। ইহার পরিফর প্রমাণ গানে, ধুপর্দ হউক, বা খেয়াল হুউক, একই 
বগের ভিন্ন ভি ন্লগান সবাই বিভিন্ন গর হইতে উখাপিত হইতেছে, অথচ তাহাতে 
বাগ ঠিক থাকিতেছে। উল্লিখিত প্রশিদ্ধ কয়েকটা গান তাহার দৃষ্টাপ্ত। পূর্বের 
যেমন বলিলাম ঘে পুবাক।লের গায়কণণ গান হইতে রাগ বাহির করিয়া, তাহার 
মালাপ * স্থটি করিয়ছেন,১ দেই আলাপে সকল রাগই স| হইতে উতাপন করা 


* ৯*ম পবিচ্ছেদে আলাপেব বৃত্তান্ত ভরষ্টব্য। 


৮৬ ৃ গীতস্ুত্র সার । 


ও সা-এ শেষ করার প্রথা হইয়া গিয়াছে । কেবল এই স্থানে এই একটা মাত্র নিয়ম 
অধুনা নির্দিষ্ট আছে। 


বাদী সন্ধাদী ইত্যাদি । 


অনেকের আরও এক সংস্কার এই যে, রাগের মধ্যে বাদী, সম্বাদী, অন্থবাদী 
ও বিবাদী নামক চারি প্রকার স্থর ব্যবহার হয়, যদ্দার! রাগের যুক্তি প্রকাশিত হয়! 
এই সংস্কারেও অনেক ভ্রম লঙ্ষিত হয়; এবং ইহারও মূল সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ। 
রাগের মধ্যে যে স্থর অধিক বার ব্যবহার হয়, সেই স্থুরকে বাদী বল! হইয়া থাকে) 
তদপেক্ষা কম সংখ্যক স্থরকে সম্ধাদী; তদপেক্ষ! নৃযুন সংখ্যককে অন্থবাদী ; এবং 
নিতান্ত অন্ন সংখ্যক, কিন্বা অব্যবহার্ধ্য, বা রাগএষ্টকর সথরকে বিবাদী বল! হইয়। 
থাকে। "সঙ্গীতসার”, “ছয় রাগ” প্রভৃতি বাঙ্গাল! সঙ্গীত গ্রন্থে বাদী বিবাদী 
প্রভৃতির এ প্রকার ব্যাখা দুষ্ট হয় *। কিন্তু সংগ্কত সঙ্গীত গ্রস্থাদিতে বাদী সম্াদী 
প্রভৃতির ব্যাখ্যা উহা হুইতে অনেক গরঙ্দে, তাহা ১২শ পরিচ্ছেদে দরষ্টবা । কিন্তু 
যে কোন ব্যাখ্যাই হউক, কোন ব্যাথ্যারই অনুরূপ বাদী সম্বাদী সুর তাবৎ রাগের 
মধ্যে খুজিয়া পাওয়। যায় না। সোমেশ্বর নামক সংস্কৃত গ্রন্থকার বলেন যে, রাগের 
মধ্যে যেস্থুর অধিক ব্যবহার হয়, তাহাকে অংশ অর্থাৎ বাদী স্বর বলে। ইহাতে 
আপাততঃ এই বোধ হয় ষে, মালকৌশ ও কেদার! রাগিণীতে যেমন ম, ঝিঝোটাতে 
গ, কালাংড়ায় প, বিভাষে ধ, এই প্রকার স্থরগুলিই বাদী । কিন্তু কার্ধযতঃ অনেক 
সময়ে এ নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটে। মনে কর, ষে ব্যক্তি কেদারা ভাল করিয়' 
চিনিয়াছেন, তিনি ম অল্প ব্যবহার করিয়াও উহার মৃত্তি স্থপ্রকাশ করিতে পারেন। 
সকল রাগেই এরূপ হুইতে পারে । কোন স্বর অধিক ও অল্প ব্যবহার করা, সে 
গায়কের ইচ্ছাধীন। ফলতঃ সে ধাহ! হুউক, কেদারায় যে প্রকার ম, বিঝোটাতে গ, 
এই প্রকার অবস্থাপন্ন স্থর কয়টা রাগে পাওয়া যায়? প্রচপিত রাগের মধ্যে ষে 
কয়টাতে পাওয়। যায়, তাহাই উপরে বলা হইয়াছে; এবূপ রাগ আর অধিক 
পাওয়। হুফর | 

অনেকে মনে করেন যে, সকল প্রকার মল্লারে, বাহারে, ভৈরবে, ভীমপলাশীতে, 
মেঘে ও ললিতে ম বাদী; বেহাগ, পুরিয়া, হিন্দোল, জয়ন্ত ও গৌর সারঙ্গ' 


* বাবু মারদাপ্রসাদ ঘোষ মহাশয়ও এ মতের অনুবত্তী ; তিনি ইং ১৮৭৯ সালের জলাই মাসে 
ইংরাজী পত্রিকা! “কলিকাত। রিভিউতে” তাহার কৃত হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক প্রবন্ধে, বাদীর তাৎপর্য সম্বন্ধে এ 
প্রকার মত প্রকাশ করিয়াছেন। 


রাগাদির বাদী সম্বাদী, ইত্যাদি। ৮৭, 


ইহাদের মধ্যে গ বাদী ঃ ইমন, ইমন-কল্যাণ, কল্যাণ, কামোদ, যোগিয়া, শত, 
রামকেলী, মুূলতানী সকল প্রকার তোড়ি, সাহানা, ও আড়ানা, ইহাদের মধ্যে প 
বাদী; হাম্থীরে ও আলাহিয়াতে ধ বাদী, এবং ছায়ানটে, বুন্দাবনী সারঙ্গে, ও 
কানডাক্প বি বাদী। 'কিন্ত ইহার কিছুই নিশ্চয়তা নাই; কারণ অন্যান্ত সঙ্গীতজ্ঞ 
লোকে অন্য প্রকার বলিতে পারেন। আমি বলিব ইমন-কল্যাণে প বাদী; আর 
এক জনে বলিবে, গ নহে কেন? উহাতে প যেমন প্রয়োজনীয়, গও তদ্রপ; নিও 
তঙ্জপ , কড়ি-ম পধ্যন্ত তা্ৃশ প্রয়োজনীয় । স্থনিপুণ রাগজ্জ লোকে এ কএকটা স্থরই 
ইমন-কল্যাণে অধিক বার ব্যবহার করিয়া গাইতে পারেন অথচ রাগন্রষ্ট হইবে ন1। 
অদূরদশ্শী, কাঁচ! পোকের সে ক্ষমত। কখনই হইবে না| অতএব বাদী সম্বাদীর এ 
নিষ্মম বিজ্ঞানের নিয়মানতৰপ পাকা নহে। উহ। যে মনগভা নিয়ম, তাহা স্বতঃই 
প্রতীষমান হয় । এ প্রকাব বাদী লিবাদী সম্বন্ধীয় হৃত্র সকল সংগীত ব্যাকরণের 
বিষয়ীভূত বটে। ব্যাকরণ যেমন শাষা শিক্ষীর সাহায্যকারী, সংগীত ব্যাকরণও 
তেমনি সংগীত শিক্ষার সাহাষ্যকাবী হওয়া! উচিত। কিন্তু প্রাচীন কালের কথ। বল 
ধায় ন।) আধুনিক কালে উক্ত বার্দী সম্বা্দী ধবিয়। কেহ কখন রাগ শিক্ষা করে নাই 
ইহা! নিশ্চয় । বরং শিক্ষা কালে বাদী সম্বাদীর উল্লেখ করিলে রাগ শিক্ষার সাহায্য 
হওযা দূরে থাক, যথেষ্ট ব্যাঘাত হয়, কেনন। রাগের মধ্যে বাদী সম্বা্দী হুরের নিশ্চয় 
হয়না। সংস্কৃত গ্রন্থেও বাদী সম্বাদী সম্বন্ধে নান। মত। 

বিবাদী হুর সম্বন্ধে অনেকের সংস্কার এই যে, যে রাগে ষে সুর বঞ্জিত, তাহ 
সেই রাগের বিবাদী স্বর ;__যেমন বুন্দাবনী সারঙ্গে গ, বেহাগে রি, মালকৌশ 
ও হিন্দোলে রি ও প, ইত্যা্দি। কিন্ত বাদী বিবাদী প্রভৃতি চারি প্রকার স্থরই যখন 
প্রত্যেক রাগে প্রয়োজনীয় বলিয়। সংস্কৃত গ্রন্থে বর্ণনা আছে, তখন এ প্রকার বর্জিত 
স্থরকে বিবাদী বলা সঙ্গত হয় কৈ? সংস্কৃত গ্রস্থকারগণ বিবাদীর তাৎপর্য ভিন্ন বূপ 
নিখিয়াছেন $ তাহ। ১২শ পরিচ্ছেদে ভরষ্টব্য | সম্বাদী অন্ুবাদী সম্বন্ধে এ স্থানে আর 
অধিক কথ উত্থাপন করিব না। ১২শ পরিচ্ছেদে উহার্দের সম্বন্ধে বিস্তারিত রূপে 
বিচার হইবে। 


কেহ কেহ রাগের বাদী স্থর প্রমাণার্থে গানের, কিন্বা সেতারািতে আলাপ 
বাদনের সঙ্গে সঙ্গে, সর দেওয়ার যন্ত্রে, বিভিন্ন স্থর বাঞ্জাইয়া দেখিতে বলেন যে, ষে 
স্থর বাজাইতে থাকিলে, তাহ। রাগের সঠিত মিশে ও অধিক মিষ্ট শুনায়, তাহাই সেই 
রাগের বাদী | কিন্তু ইহাতে এক ভ্রম প্রমাদ রহিয়াছে, তাহ। অনেকে জ্ঞাত নছে। 


৬৮ গীতক্থত্র সার। 


গ।য়কে ষে তাশ্বরার সহিত গীত গান, এবং যন্ত্রী ষেষস্ত্রে আলাপ বাদ্বন করেন, 
তাহাতে সর্ব সা, এবং কখন কখনও প স্থর সচরাচর ধ্বনিত হইতে থাকে । অতএৰ 
গানের কিছ বাছ্যের সঙ্গে সঙ্গে অন্য সর ধিভে হইলে, সে স্থর এ স! ও প-এর সহি 
মিশে, তাহ ভিন্ন অন্ত স্থর কখনই মিষ্ট লাগে না । স'-এর সহিত গ ও প বাদ্জাইলে 
হুশ্রাব্য হয়, মও স|-এর সহিত উত্তম মিশে; রি প-এর সহিত বাজিলে মিষ্ট হয়, 
সা-এর লহিত হয় না। এ অবস্থায় গ, ষ ও প. এই কয়টী মাত্র সর রাগঞণের বাদী 
দীড়ায়। কিন্ত অনেকে এইরূপ করিয়া প্রায়ই আধুনিক কালে রাগাধির ৰান্নী স্থর 
বাহিয় করিতেছে ; সেই জন্য কেবল গ, মন ও প অধিকাংশ রাগের বাদী বলিয়। ধর! 
হয় ; এবং রি ও ধ অতি অল্প রাগের বাধী হুয়। নি ও কড়ি কোমল গর ধর্ডব্যের মধ্যে 
নহে, কেনন1! উহার] সা-এর সহিত মিশে না বলিয়া, কোন রাগের নঙ্গেই উহান্িগকে 
বাজান হয় নাঃ অ্রতরাং উহার! বারদীও হইতে পারে না। কোন কোন লোকের 
এরূপ ভ্রাস্তিও 'আছে যে, নি বেহাগের বাদী, এবং কোমল রি গৌরী গু ভৈরবীর 
বার্দী। ষাহাই হউক, উপযুক্ত ব্যবস্থা! ষখন সংস্বত গ্রন্থের লক্ষণা্ধায়িক হয় না তখন 
উহ। গ্রাহুষোগ্যও হইতে পারে ন]। 

পরস্ক এতদ্দেশীয় নব্য সংগীতবিদ্গণ ষর্দি এরূপ তর্ক করেন ষে, বাদী বিবাদীর 
উল্লিখিত তাৎপর্ধ্য গ্রহণে রাগ-রাগিণীর শিক্ষার কতক সাহাঁধা হৃইলেঞও হইতে 
পারে। সংস্কৃত গ্রন্থের লক্ষণান্ুযায়িক গোলষোগ পূর্ণ ব্যাখ্যায় আমাদের গ্রয়োজনই 
বা কি? ভাষাবিং ব্যক্তি মাজজেই জানেন যে, এরূপ সর্বদাই ঘটিতেছে ষে, কোন 
শব্দের অর্থ প্রাচীন কালে একরূপ ছিল, এখন তাহ] ভিন্ন অর্থে ব্যবহার হইতেছে । 
বাধী লন্বাদী সম্বদ্ধেও এরূপ করিলে ক্ষতি কি? ভাল কথা; ইহাতে আমাগ আপতি 
নাই। অতএব এ অবস্থায় রাগার্দির বাদী সাদী নিরাকরণ করার অক সছ্পাস্র 
বলিতেছি। উপরে যে সকল রাগের বাদী স্থর নিরারুত হইয়াছে, তন্তি্ রাগ মন্বন্ধে 
এই নিক্মম £__যে রাগ সম্পূর্ণ জাতীয়, ও স্বাভাবিক ঠ।টে গেয়, কিম্বা! গ ব্যভ'ভ অন্যান্য 
স্বর যাহাতে কোমল, তাহার বাদী স্থর গ, কিন্ব। পঃ গখাদী হইলে প সম্বানী, এবং প 
বাদী হইলে গ সম্বাদী, ইহা সাধারণ নিয়ম ; অন্যান্য স্তর এ রাগে অগ্বাদী। সম্পুণ 
জাতীয় রাগে বিবাদী সবর নাই। ম্বাভাবিক ঠাটে গেয়, কিন্বা গ ও ম ব্যতীত অন্যান্থ 
সুর ঘাহাতে বিরত, এমন খাড়ব ও ওড়ব জাতীয় রাগে প বহ্দিত হইলে, তাহাতে 
গকিন্বাম বাদী, ধ কোমল না হইলে, সম্থাদী | যে রাগে যে হুর বঞ্জিত, সেই তাহার 
বিবাদী হুর ইহ। পূর্বের বলিয়াছি। রি, কিন্বা ম, কিন্বা ধ, কিন্বা। নি বঙ্ছিত রাগে গ 
কিন্বা প বাদী: ম বাদী হইলে ধ সন্ধাদী, এবং প বাদী হইলে রি সন্বা্দী। গবজ্জিত 


রাগ সম্বন্ধে বিভিন্ন মতের উপর সমষালোচনা। ৮৯ 


রাগে কড়ি ম ব্যবহার হইতে দেখ! ধায় না। কি কোমল স্থর কখন ৰাদদী সঙ্থা্দী 
হইতে পায়ে না। যে রাগে গকোমল, তাহাতে মকিন্বা পবাদী; বাদী হইলে 
ন্বাভাবিক ধ সমন্ধাদী; এবং পবাদী হইলে শ্বাভাবিক রি সম্বাদ্দী। ইহারা কোমল 
*ইলে সে রাগ সম্বাদী হীন হইবে। নিয়ম এ প্রকার রাগের পক্ষে অনুপযোগী 
হইবে, যাহাতে গ ও পভিন্ন অন্য কোন হ্বাভাবিক স্বর অধিক বার ব্যবহ্বার হয়; সে 
লে সেই অধিক বার ব্যবন্ৃত প্ররই সেই রাগের বাদী হইরে, উহা সাধারণ বিধি। 


রাগ-রাগিণী শ্বর-বিন্তাসের উদ্দাহরণ মাত্র, অতএব তাহার কখনই লীম। হইছে 
পারে না। বর্তমান সময়ে ঘষে যে রাগ শুনিতে পাওয়। যায়, উপরে লেই গুলিরই 
সময়, ঠাট প্রভৃতি লিপিবদ্ধ হইল। 'সগীতসার+ কর্ত। গোস্বামী মঙ্থাশয়গ স্চাহাই 
করিয়াছেন । কিন্তু বাঙ্গাল] “সংগীত রত্রাকর' নামক গ্রন্থে প্রচলিত গ অগ্রচলিত, 
সকল প্রকার রাগেরই উল্লেখ করিতে, এবং তাহাদের সময় ও ঠাট পর্যস্ত নির্ণয় 
ধরিতে, গ্রন্থকার ক্রটি করেন নাই। সেই সকল ঠাট ষে বিশু, তাছার প্রযাথ কি? 
কিন্ত অপ্রচঙ্গিত রাগাধির সেই সকল ঠাট শুদ্ধ ব অশুঞ্ধ হউক, তাহাদের গান স্গ্রহ 
কর। যখন এক প্রকার অসম্ভব, তখন তাহাদের ক্বেল ঠাটমান্র জানিয় শোকের কি 
উপকার হইবে? এগ্রন্থে প্রচলিত রাগেরও যেরূপ ঠাট লিখিত হইয়াছে, তাহ] 
প্রায়ই অস্তদ্ধ, যেমন ভৈরবী ও তোড়িতে রি স্বাভাবিক ; যোগিয়া গু মুলতানীতে 
1র ও ধ ম্বাভাবিক; বিভাষ ও হিন্দোলে ধ কোমল; পুরবীতে গ. ও জয়- 
জয়ন্তীতে রি কোমল; ইত্যাদি । এই গ্রকার কত ভুল আর দেখাইৰ! এ গ্রন্থে 
শতিহাশিক ভ্রমেরও কমি নাই; তাহার এ৯ উদ্দাহরণ দ্বিতেছি। গ্রন্থকার 
উপক্রমণিকার এক স্থানে লিখিয়াছেন, “নায়ক গোপাল গড়া, পুরৰী, গৌরী, বসন্ত, 
তোড়ি, গুণকেলী, ষট, দেশকার প্রভৃতি কতকগুলি রগিণী গ্রস্তত করেন।” বসন্ত 
এক মতে আদি রাগ; গৌরী, তোঁড়ী, গুণকেলী ইহারা আদি রাগিণী; কোন্‌ 
যুগযুগান্তর হইতে ইহার! চলিয়া আসিতেছে । ইহাদের প্রাচানত্বের লহিত ভুলন। 
করিলে নায়ক গোপালকে যেন গতকলেযর লোক বলিয়। বোধ হয় *॥ গ্রন্থকার এ 
বিষয় শ্বপ্রে্ড একবার মনে করেন নাই। এই প্রকার অনেক অযৌক্তিক বিবরণ 
এ গ্রন্থে সন্নিবেশিত হইয়াছে । এই সকল গ্রন্থকারদিগের সংগীত পুস্তক লিখিয়! 


* নায়ক গোপাল মামীর খশ্রর সহসময়ী ॥ ১*ম পরিচ্ছেদে ধপদের বিবরণে ইহা দ্রষ্টব্য । 


৯০ গীতহুঞ সার । 


প্রকাশ করার সাহস দ্বেখিয়। বিম্মিত হইতে হয়। তর্কের স্থলে উহার! বলিতে পারেন 
যে, হিন্দু সংগীতে এত গ্রকার মত আছে, তাহাতে কি শুদ, কি অশ্ুদ্, ইহ! কি কেহ 
নিশ্চয় করিয়া বলি:ত পারে? এক মতে যাহ] অশুদ্ধ, অন্ত মতে তাহ! শুদ্ধ। ইহাই 
যদি আমার উক্ত সমালোচনার উত্তর হয়, তাহ। হইলে সংগীত পুস্তকাদি লিখিবারও 
প্রয়োজন নাই; সংগীত শিক্ষা করিতে গুরূপদেশ্রেও প্রগ্জোজন নাই। স্বাভাবিক ক 
থাকিলে নিজে নিজেই এক প্রকার করিয়া গল। সাধিক়া, যাহ] ইচ্ছ। গাইয়! বলিলেই 
হয় যে, এহ এক প্রকার সংগীত মত প্রাচীন কালে ছিল। বকগু বাস্তবিক তাহ! 
কখনই হহতে পারে শা, এক্সণে বর্তমান হন্দু্থানী সংগাঁত সম্বন্ধে সমুধয় সুঁশক্ষিত 
ওত্তাদদগের মতের পরস্পর যখে্ছ এক্য রাহয়াছে। মেই মতের সংগাত 


গ্রন্থেরই আমাদের প্রয়োজন । 
উপ্রে প্রচালত রাগ-রাগিনীর ধে প্রকার বিবরণ লিপিবছ। করিলাম, সংগীতাধ্যাপক 


এুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোগ্ামী মহাশয়ের মতের সহিত তাহা অনেক স্থলে অনৈক্য হইবে, 
কেনন। তাহার বিষুপুরের মত» আমি সম্পুর্ণ হিন্মুস্থানা মতানুসারেই 1লাঁখতেছি। 
বঙ্গদেশের মশ্যে বনবিষুপুরে হিন্ুস্থানী সংগীতের যেরপ চচ্চা হইয়াছিল, তঙ্জপ 
অন্থত্র হয় নাহ। কিন্তু “সাত নকলে আসল খাস্ড।” হইয়। এক্ষণে 'বফুপুরের কাদা 
ও মত 'হন্দুপ্ধানায় খাস কারদ।| ও মত হইতে অনেক ডিঙ্গ হইয়া [গয়াছে ) এবং ভিন্ন 
হইয় “থে দেশের যা.” তাহা অপেক্ষ। গৃতরাং অনেক নিকুষ্ট হহয়া পাড়য়াছে। অতএব 
বঞুপুরের পৃথক্‌ মত পাঁরপোযণ ও বলবান করণার্থ অধ্যাপক গোষ্বামা মহাশয় তাহান্ন 
কৃত সঙ্গীতসার গ্রন্থে প্রাচান সংস্কত সংগীত গ্রগ্থের মতের সহিত উক্ত মত এক্য 
করিতে [বশেষ চেষ্ট। পাইয়াছেন, কিন্ত প্রায়ই গোজ। মিলন দিতে হইয়াছে। 
আমাদের প্রান সংগীতের সংস্কৃত গ্রন্থ সকল সংস্কৃত ব্যাকরণ শাস্ের গায় কল্পতরু , 
ধিনি যাহ| কামন। করেন, তাঁহাই প্রাপ্ত হন, সংগীতসারে রাগালাপের মধ্যে 
অনেক স্থানেই গ্রস্থকন্ত। প্রাচীন সংগীত মতের মগ্ুরী দর্শাইয়াছেন। কিন্ত 
যাহাদের সম্বন্ধ তনি এ রূপ প্রমাণ দেখাইতে পারেন নাই, যেমন বিভাষ, 
তুপালা, কুকুভা, মোহিনী, সাহ!ন। ইত্যাদি, তাহাদের বিষয়ে তিনি যাহ লাখয়াছেন, 
তাহ। যদি লোকে অমান্ত ও আবশ্বাম করে, তখন তিনি কি বলিবেন? প্রাচীন 
সংস্কত সংগীত গ্রন্থ সমূহের মধ্যে সোমেশ্বর কৃত “রাগবিবোধ" নামক গ্রন্থ বোধ হয় 


অনেক আধুনিক ; তাহার মত আধুনিক সংগীত মতের সহিত অনেক বিষয়ে এক্যা দৃষ্ট 
হয়। কি গোম্বামা মহাশয় সোমেশ্বরের মত ত্যজয করিয়া, যে সকল সংস্কৃত গ্রন্থের 


মত গ্রহণে ভাহার অভিপ্রায় সিদ্ধ হয়, তাহাই অবলম্বন করিয়াছেন। হিন্দুস্থানী 


রাগাদির সম্বন্ধে বিভিন্ন মতের উপর সমালোচন]। ৯৯ 


ওগ্তাদের ললিতে প স্থর ব্যবহার করেন না, সোষেশ্বর সেই রূপই বলিয়াছেন; 
কিন্ত গোম্বামী মহাশয়: সোমেশ্বরকে ঠেলিয়। ফেলিয়া “সঙ্গীত দর্পণ-এর মত 
প্রামাণ্য করিয়াছেন, কেননা ইহার সহিত তীহার ব্যনহার্যয বিষুপুরের 
মত এ ললিত সম্বন্ধে এক্য হয়। জলিতে পবা দিলে তাহ। বসন্ত হইতে কিরূপে 
পৃথক হয়, ইহা যে তিনি সন্দেহ করিয়াছেন, ইহাই আশ্চধ্যের বিষয়! কেনন। 
প-বচ্জিত ললিতের এক মুর্তি, ও প-বঞ্জিত বসন্তের আর এক মৃতি। “সিন্দুরিয়।”” 
নামক একটা রাগ পাঞ্জাব দেশে অতিশয় প্রচল, যাহাকে আমর। হুল ক্রমে “সিন্দুড়।"” 
বলি, উহ সিন্ধু (সৈম্ধবী) হইতে যে অনেক পৃথক, তাহ। অনুসন্ধান না করিয়। গোস্বামী 
মহাশয় সংগীতসারে সিন্ধুর আলাপের নিশ্নস্থ টাকায় বলিয়াছেন যে, 'বস্ততঃ এই দুইটা 
রাগিণীতে পরস্পর অতি অল্প প্রভেদ দেখা যায়" এই জন্য তিনি সিন্ুুরার আলাপ 
লিখিতে চেষ্টাও করেন নাই । তিনি সংগীতসারে বেহাগ, শঙ্কর।, জয়ে'ৎ, সাজগিরি ও 
মুলতানী, এই কএকটী রাগে কড়ি-নি-এর ব্যবহার দেখাইয়াছেন ) ইহ। যে তীহার 
ভ্রান্তি, তাহ] ৪র্থ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। প্রাচীন সংগীতে কভি-নি-এর ব্যবহার হইতে 
পারিত, কারণ সে কালে শুদ্ধ নি হইতে সা-এর অন্তর পূর্ণান্তর ছিল , আধুনিক 
সংগীতে নি হইতে সা-এর ব্যবধান অর্ধান্তর, অতএব এঁ নি আরও তীব্র হুইতে পারে 
না; আধুনিক কালের যে স্বাভাবিক নি,সেই প্রাচীন কালের তীব্র নি। প্রতুযুত 
গোন্বামী মহাশয় তাহার কৃত কগকৌমুদীতে এ সকল রাগের গানে কোথাও তীব্র নি 
বাবহাব করেন নাই । সংগীতসাবে তিনি সাহানার আলাপে ধ ত্বাভাবিক, এবং ইমন, 
হিন্দোল, হাম্বীর, ইমন-পুরিয়া, প্রভৃতির স্বাভাবিক ঠাট দেখাইয়াছেন ; কিন্তু ক- 
কৌমুদীতে সাহানার ধ কোমল, এবং উক্ত ইমন, হিন্দোল গ্রভৃতির কড়ি-ম বিশিষ্ট ঠাট 
দেখাইয়াছেন ; এই প্রকার ভিন্ন ভিন্ন স্থানে তাহার মতের সামগ্ন্ত নাই, এবং তিনি 
এ বিভিন্নতার কোন কারণও দেখান নাই । আমাদের মধ্যে এক গ্রস্থক1রেরই খন 
বিভিন্ন গ্রন্থে বিভিন্ন মত হইতেছে, তখন সেই প্রাচীন কালে বিঁভন্ন গ্রন্থকারের মত যে 
বিভিন্ন হইবে, তাহার আশ্চর্য কি? সঙ্গীতে এ প্রকাব মত বিভিন্নতার কোন অর্থ 
নাই, অর্থাৎ উহ] কোন নিয়মের অশ্ঈগত নহে ; উহা! ম্বেচ্ছাচারিতা, অসাবধানতা, ও 
অজ্ঞতার ফল । 

আপুনিক হিন্দুস্বানী সংগীত প্রাচীন হিন্দু সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন, অতএব 
তাহার উপযুক্ত মত ব্যাকরণ প্রস্তত করিতে হইলে, সকলই নৃতন করিতে হুইবে । 
আমি তং সম্বন্ধে ষে সকল উপপত্ি স্ন্থির করতঃ এই গ্রন্থে প্রকাশ করিতেছি, তাহা 
যদি এ সংগীতের যথার্থ উপযোগী হয়, তবে তাহা প্রাচীন গ্রমাণাভাবে সর্ব সাধারণের 


২ গীতহৃত্র সার । 


নিকট নিশ্চম্ুই সমাদৃত হইবে, আর ষধি তাহ] না হয়, তবে শত সহশ্র সংস্কৃত 
শোকের বচন প্রমাণ দিলেও তাহা কখনই গ্রাহ্য হইবে না। অতএব কথায় কথায় 
সংস্কৃত শ্লোকের বচন উদ্ধৃত কবায একটা মন্ত ভডং হয মাত্র, তাহাতে আসল উপকার 
কিছুই হয় ন!। 


১০ম পরিচ্ছেদ ₹- আলাপ ও গানের রীতি । 


হিন্দু সংগীতে রাগিণার আঙ্গাপ কব "গীত শিক্ষাব চরম ফল। িনি আলাপ 
করিতে শিখিয়াছেন, তিনি স'গীতে যথেষ্ট বু) ৎপন বণিয়! গণ্য হইয়। থাকেন। নুক্তর।ং 
আলাপ অতি কিন কাধ্য বপিয়াই লোকের *তাঁত। বপ্ততঃ হিন্দু সংগীতের সমস্য 
বিদ্যা আলাপের উপর নিভর | আগাপ ন। জানিপে বিশু রূপে গানে স্বর যোজন। 
কর, এবং তান কর্তব ছ্/বা গানকে বিস্তৃত ও অল-কৃত করঙ: নর বিঁচগ্রত। সহঞ্চন 
করা সম্ভবপর নহে। আলাপ ব্যতীত রাগেব অন্পুর্ণ যি উপলব্ধি হয় না। কি 
পোকে আলাপ ধত কঠিন মনে করে। তত কঠিন কার্য; নহে, শিক্ষা প্রণালী অভাবে 
সকলই কঠিন। ওস্তাদেবা আগাপ সহজ করিষা শিক্ষা দিতে পারেন না, এব" 
পারিলেও দিতে ইচ্ছ। করেন ন। বলিয়াহ, নব) গায়ক 'মালাপ করিতে পারে না। এক 
রাগের কত প্রকার স্বব-িন্তাস খাকে, তাহ! ন। বপিয়। দিলে, শিক্ষাথী কি প্রকারে 
জানতে পারিবে? কিন্ত পৃথক পে শিক্ষ। ন। পাইলেও, যাহার সমূহ স্থর জ্ঞান 
থাকে, এবং ষাহার এক এক রাগের বছর গান জান। খাকে, এমন খ]জ আল।প 
পদ্ধতি ছুই একবার শুনিয। লইয়া ০১| ধরিলেই আলাপ কণিতে পারেন। আলাপে 
তালের প্রয়োজন হয় ণ।১ হতরাং স্বরলিপি দেখিয়। গান গাওয়া] অপেক্ষা, আলপ 
কর1 সহজ সাধ্য । ইহাতে 1শশয়। *ইতেছে যে, স্ববপিপি দেখময় প্রচারিত হহলে, 
গালাপ করার প্রারান্ত তত থাকিবে নাও তখন স্ববণিপি দেখিয়। একবারে তাল পয় 
সহকারে নৃত্তন নৃতণ গান গাওয়ারই অধিক ভারিফ হইয়া! উঠিবে, সন্দেহ নাই । 
বস্ততঃ শ্বরলিপির ব্যবহাবে হিন্দু সংগীতের অবস্থ। 'অনেক পঠিবতিত হইয়। যাইবে। 
কিন্তু দুঃখের বিষয় এক্ট যে, অধুন! স্বরলিপির যে বীজ রোপিত হইতেছে, তদুৎপন্ন বুক্ষে 
যে সকল স্থন্দর সুখময় ফল ফলিবে, তাহ দেখিতে তত দিন জীবিত থাক। যাইবে না। 


আলাপ ও গানের রীতি । ৯৬ 


অনেকের বিশ্বাম এই ঘে, অগ্রে আলাপের হষ্টি, তংপরে গান। এই সংস্কার 
মিতাস্ত যুক্তি বিরুদ্দ; কারণ ব্যাকরণ যেমন ভাষার পর হইস্াছে, আলাপও সেইরূপ 
গানের পর গান হুইতেই বাহির হইগাছে। আলাপ সাংগীতিক বাকরণের এক অংশ। 
সংগীতের ব্যাকরণ চারি ভ।গে বিভক্ত, যথ।-স্ববাধ্য।য়)রাগাধ্যায়, তালাধ্যায় ও গীতা- 
ধ্যাপ্। আলাপ রাগাধায়ের অন্তর্গত, বিভিন্ন প্রকাব গান ও গতের* রীতি ও স্বর- 
রচনার কৌশজ গীতাধ্যায়ের অস্তর্গত। এক্ষ-ণ আলাপ কহাঁকে বলে,তাহ বলা যাউক। 
হিন্বু সংগীতে ঘে সকল স্থরে গান হুর, তাহ।ব বিন্যাস প্রাচীন ক।ল হইতে নিদ্দিষ্ট ভাৰে 
চলিয়া আমিতেছে ; সেই নিদিষ্ট স্বর-বিন্যাস সমুহেব পারিভাষিক নাম 'রাগ' বা 
'রাপিনী', রাগের সেই ম্বর-বিন্তাসেব পথক আলোঁচন।কে আলাপ” বলে। পুরাকানের 
সংগীতবিদগণ ভিন্ন তিন গানের ম্বর-বিগ্।স সমূহ্রে পবস্পব সপৃশ্টা।$সারে, তাহাদিগকে 
শ্রেণীবদ্ধ করিয়া, তাহার এক এক শ্রেণীকে এস. এক প্রকার বাগ নামে অভিহিত 
করিক্াছেন। ফেমন,-: সম: |পঃ ম|গঃ 1ম নে |- ধো। 
পঃ--|মঃ গ্র|রো: | মম" গ।প ম গঃ বো|--:1] সঃ কিন্বা| স: 
গ| বো: স| নেো১। স!|ধো১ £ নো১ | স:ম। --:ম| গঃ রোম: 7 এই প্রকার 
স্বর-বিস্তানকে ভৈরব রাগ বলে, | ন১ £স। গ:_|গঃম।প.ম | গ.1-া শী 
ব| ম: -- | এই প্রকার ম্বর-বিন্তাসকে বেহাগ কহে, ইত্যাদি । এবপ ঘত গুলি 
বিভিন্ন স্বর-বিলন্তা একটা রাগে ব্যবহার হয়, সেই সমস্থ স্থর গানের কথ। পরিত্যাগে 
ও অন্ধ এক প্রকার শব্ধ যোগে উচ্চারণ করিলে আলাপ বব হয়। যে সকল শব 
ঘোগে আলাপ গাইতে হয়, তাহ! এই £₹_নেতে, তেরে, নেরি, বেনা, নেরোম তোম্‌, 
নোষ্‌, তানা, নানা, নেনে, নারে, আরেনা, উত্যাদি; এই সকল ক যোগে সুরোচ্চারণ 
করতঃ রাগের যথাপীতি আশ, মিড, কম্পন সহকারে আলাপ গাওয়ার 'প্রথ। প্রচলিত। 


গানের ষেমন অনেক চরণ অর্থাৎ কপি থাকে, আলাপেরও তদ্রপ ১ অর্থাৎ 
গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে যে বপ বিক্িন্ন স্বর বিন্যাস ব্যবহার হয়, আলাপে তাহাই 
দেখাইতে হয়। এ কলি প্রধা,তঃ চার প্রকার :-_আস্ায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও 


* যন্ত্রাদ্িতে যে সক্ন ্সব-বিন্তান নানাবিধ ছশ্দ অবলম্বন কায] বারিত হয়, এবং যাহা গাওয়া যায় 
না, তাহাকে “গং” বল! যাঘ। "গতি" শকেৰ অপভ্রংশে গৎ হংযাছে, ইহ! হিন্দস্থাশী লোকদিগে৭ সংক্ষেপ 
উচ্চারণের অভ্যাস বশতঃ উৎপন্ন । সঙ্গীতসাৰ ও যশ্বক্ষেতদীপিকাৰ গ্রন্থকভীগণে এই সংশ্বাৰ ঘষে গ, 
পারন্ত ভাষ!, ইহ] নিতান্ত ত্রম। 


৯৪ গীতহৃত্র সার । 


আভোগ। সংস্কত সংগীত গ্রন্থের মতান্থসারে * “গানের যে স্বানে রাগ উপবেশন 
করে, তাহাকে আস্থায়ী বলে; গানের শেষ ভাগকে অর্থাৎ যথায় গীত সমাধ হয়, 
তাহাকে আভোগ বলে; ইহাদের মধ্যে যে কোন স্থর উচ্চারিত হয়, তাহাকে অন্তরা 
বলেঃ এই তিনের মিশ্রিত ঘে স্থর, তাহার নাম সঞ্চারী।” কিন্তু আধুনিক 
গায়কদিগের মধ্যে ষে অর্থে উহার বাবহৃত হয় তাহাতে কিঞ্চিৎ বিশেষ আছে। 

গানের প্রথন ভাগের নাম আস্থায়ী, যাহাঁকে মহড়া, কিন্ব। ধুয়া! ( ঞ্রব) বলে; 
ইহা৷ আরম্ভ হওয়ার কোন স্থর নিদিষ্ট নাই। কিন্তু আলাপে প্রথমেই রাগের উত্থান 
দেখাইতে হয়, তজ্জন্ত মধ্য সপ্তকে স্বরগ্রামেব প্রথম স্তর যে সা, তাহা হইতেই 
আস্বায়ী আবন্ত করার রীতি প্রচলিত। প্রসিদ্ধ গায়কের রাগের অধিকাংশ রূপই 
আস্থায়ীতে প্রকাশ করিয়া থাকেন ; যাহা বাঁকি থাকে, তাহা অন্যান্য কলিতে পবিব্যক্ত 
হুইয়৷ রাগেব যতি সম্পূর্ণ হয়। 

গানেব দ্বিতীয় কলির নাম অন্তর ১ ইহাতে স্থরের একটী নিধম নির্দিষ্ট আছে এই 
যে, ইহা প্রায়ই মধ্য সপুকের মব্য স্বান হইতে আরম্ভ হইয়! তাব সপুকের সা১-এ 
আরোহণ করতঃ তথায় কিঞ্চিৎ বিশ্রাম লঈয1, তংপরে রাগ নিশেবে কেহ আরে। 
উপরে যাইয়া নামিয়। আইসে, কেহ না এ সা হইতেই নামির। আসিয়া আস্থায়ীর 
সুরের সহিত মিলিত হইয়া সমাপ্ত হয়। 

গানের তৃতীয় কলিব নাম সঞ্চারী; ইহার নিয়ম এই, গানেব আস্থায়ী ভাগ যে 
মধ্য সপ্তকে সম্পাদিত হয়, তাহারই একাংশ হইতে অববোহণ কবিয়। গায়কের 
সাধামত খাদ সপ্তকের কতক দৃব পর্য্যস্ত নামিয়া, আবার আরোহণ করতঃ সা-এ 
সমাপ্ত হয়। তৎপরে গানটা পুনর্বার অবোহণ গতি অবলম্বন করতঃ, তার সপকের 
কতক স্থান পধ্যস্ত বিচরণ পূর্বক পুনর্বার অবরোহণ করিয়া, মধ্য সপ্তকের কোন 
স্থানে সমাপ্ত হয়, এই প্রকাব অনস্থার্পম কণিকে আভোগ বলে; ইহ। গানেব শেষ 
কলি। এ সকল কলির দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে গান ও আলাপের স্বরলিপিতে ভষ্টব্য। 

কোন স্থানে উক্ত নিমের ব্যতিক্রম দৃষ্ট হইলেও ইহা নিশ্চয় যে, উকু চারি কলির 
হুর বিভিন্ন প্রকার হওয়াই উচিভ। শরন্ত রচন| কৌশগাভাবে আভোগের স্বর 
প্রায়ই অন্তরার ন্যায় দেখা যায়। এই চারি কলি গাওসাল নিয়ম এই :-আস্থায়ী 


*প্যত্রোপবেশাতে বাগঃ আগবামীতুচাতে হি সঃ 

আভোগন্থস্তিমো ভাগে! গীত পুর্ণত্ব সুচক | 

ফবাভোগান্তবে কশ্চিদ্ধাতকক্কোন্তধাভিধ21” সঙ্গীত দর্পণ । 

“এতৎ সনিশ্রণাদ্বর্ণ সঞ্চাবীতি।নগণ্ভতে ৷”  হয্িনাযক কৃত সঙ্গীতসার | 


গানের প্রকার ও রীতি । ৯৫ 


বারশ্বার গাইতে হয়; তংপবে অন্তরা গাইয়া আবার আস্থায়ী গাইতে হয় ১ তৎপরে 
মাবার আস্থায়ী গাইয়া সমাপ্ত করিতে হয়; সঞ্চারী গাওয়ার পর আতস্থায়ী গাওয়ার 
বীতি নাই ; সঞ্চারীর পরই আভোগ গাইতে হয় । 

রাগের পরিচয় বোধক যতগুলি স্বর-বিস্তাস থাকে, তাহ। প্রকাশ করাই 
আলাপেব মুখ্য উদ্দেশ্য । কিন্তু কেহ কেহ যে এক ঘণ্টা ধরিয়া! আলাপ করেন, লে 
পৌনরুক্তি মাত্র। গান করার পূর্বে রাগটার আলাপ করিয়া লইলে, সকল প্রকার 
তালেই সেই রাগের গান অবাধে গাওঘ1 যায়; গানেব “কান অংশের স্থর স্মরণ 
ন। থাকিলে বাধে না । হিন্দু সংগীতের বতমান অস্স্তায় এ সকল উপকারার্থে 
আলাপেব প্রয়োজন হয়। 


গাতনব্ প্রকাব্র ও নীতি 


গগ্ “কনা পছ্চময়ী বচনা রাগ সহকাবে, এব" তাল ও ছন্দ সভিতে ব| বিহীনে, কণে 
উচ্চাঞ্ কবাকে “গাঁন” বা গীত" কহে। সভ্য সমাঙ্গ মধ্যে হিন্দুস্বাপী সঙ্গীতে তিন 
প্রকার বাতির গান প্রধান, যখ! :_ধপদ (এ্রব্পদ ), খেয়াল ও টগ্লা। প্রবন্ধ ও 
হোরী গান ধপদের অন্তর্গত ; ত্রিবট, চতুবজ, গুল্নকৃস, ও কওল-কোল্বান। 'েয়ালের 
'ন্তর্গত ; তেলেনা বা তিবান1, যুগলবন্ধ, রাগ-মাঁলা, ইহারা তছুভয়েরই অন্তর্গত; 
ঠংরি, গজল, খেমট? প্রভৃতি উপ্লার অন্তর্গত। 

ঞ্রপর্দ 2-উক তিন রীতির মধো গ্ুপদ সর্বাপেক্ষা পাচীন। ভারতে মুসলমান 
রাজ্যাবস্তের পূর্বব হইতেই ইহার যথেষ্ট আলোচনা ও উন্নতি হইয়াছিল। মৃদলমানদিগের 
আগমনকালে, নোধ হয় ঞ্ুপদ গানই উত্তর পশ্চিম প্রদেশ হিন্দ দগেন উন্নত ভদ্র 
সমাজে প্রচলিত ছিল। গ্রুপদ্দের রচন। বিস্তৃত, এবং চারি অ*শে অর্থাৎ কলিতে 
বিশক। এ কলিকে হিন্ৃস্থানী গায়কের। “তুকৃ" নামে কহিয়া থাকে । চার তকের 
চাঁরিটি ভিন্ন ভিন্ন নাম ; যখা,__আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও আভোগ; ইহাদের লক্ষণ 
পূর্বে বিবৃত হইয়াছে। প্রত্যেক তুকই তালের চাঁরি ফেরে পর্যাপ্প। কিন্তু গায়কদিগের 
স্বেচ্ছাচারিতাবশতঃ কখন তালের তিন, পাচ, সাত ফেরেও কোন কোন তুক নিঙপঙ্ন 
হইতে দেখা যায । স্বরলিপি না থাকাতে এই সকল দোষের উৎপত্তি হইয়াছে । গান 
বিস্বত হইলে, ওন্তাদের! স্বেচ্ছামত তাহার উক্ত রূপ বিকৃতি ঘটাইয়া ফেলেন। অনেক 
গ্রুপদের কেবল ছুই তুক মাত্র পাওয়া ষায়; তাহ। বিস্বৃতি অথবা শিক্ষার ত্রুটির ফল। 
পাখোয়াজ যন্ত্রে যে সকল তাল বাদিত হয়, যখা,_-চৌতাল, ধামার, স্থরফাক, 


৯৬ গীতস্ত্র সার । 


ঝাঁপতাল্স, তে গুট, আড়।, চৌভাল, রূপক, টিমাতেতালা', সওয়ারী, এই নকল তালেই' 
*পদ গাওয়! হয়। যে গানের 'প্রতোক তৃক উল্ত কোন তালের চারি ফেরের ন্যুনে 
সম্পন্ন না হয়, তাহাকেই প্রকৃত ঞ্ু্পদ বলা হয়। এ্ুপদদ গানের কাঠিন্ত এই যে, 
তাহার ছন্ব লম্বা! জন্য অনেক দমের প্রয়োজন, এবং গানও বৃহৎ জন্ত অনেক মুখগত 
করিতে হয়| 
কপদের চারিটি বাণী অর্থাৎ রীতি প্রচলিত ছিল ; যখ! £--গওরহাড় বাণী, নওহাড 
বাণী, ভাগর বাণী, ও খাগ্ডার বাণী। ইহার। হিন্দি শব্ধ; ইচাণের অর্থ প্রকাশ নাই । 
কেহ কেহ বলেন, গৌড়ীয় হইতে গওরহাড় হইয়াছে । বোধ হয় চারটি বিভিন্ন দেশ 
হইতে এ চারি বাণী স"গৃহীত হইয়া থাকিবে । অধুন! এ চারি বাণীর বিভিন্ন প্রকার 
পদ গ্রায়ই আর শুন| যায় না) উহার| এক্ষণে অপ্রচলিত হুইয়] গিয়াছে । অনেকে 
বলেন ঘে, এক্ষণে কেবল গওরহাড় বাণীর ঞ্রুপদ প্রচলিত । 
যাহার কেবল ঞপদ গাওয়। অভ্যাস ও ব্যবপায়, 'হন্দৃস্থানে তাহাপ্দগকে 
কালার্বৎ কহে; উহ|। “কলাবন্ত” শবঝের হিন্দী উচ্চারণ। সংগীতের মকল প্রকাণ 
কাধের মধ্যে গ্রুপদ গান কর। সর্বাপেক্ষা গ্রেষ্ঠতম কাধ্য ; অতএব উচ্চতর খাতিরের 
সন্ত গ্রুপ গায়কদ্দিগকে সংগীতবিৎ সমজদার ( কনয়ানওর ) লোকের কলাবস্ত 
উপাধি দিম্বাছেন। অতি শ্ন্দর ও ন্যাধ্য উপাধি! জগছ্িখ্যাত তানসেন ঞ্রুপদ 
গাষক ছিলেন । প্রয় তিন শত বৎমর পূর্ব্বে প্রসিদ্ধ দিল্লীশ্বর আকবর পালার রাজত- 


* কণ্ঠকৌমুদীতে কর্পদের যে লক্ষণ লিখিত হইয়াছে, তাহ! অতিশয় অনঙ্গত। গ্রন্থকর্তা শান্ত্রকারদিগের 
ঈপর টেন দিয়া বলিযাছেন যে, "যে গীতে দেবতাদিগের লীলা রাজাদিগের যশ ও যুদ্ধ বর্ণনা প্রভৃতি থাকে 
শাহকে গ্রুপন্ধ বলে।” যেসকল বিষয়ে গীতের পদ রচিত হয়, তাহাদের বিভিন্নতার উপর খ্রপদ, খেয়াল 
টপ্ন! ইত্যাদির পার্থক্য শিওর করে ন|, সুরোচ্চাবণের রীতির বিভিন্নতাতেই উহা্ধের পার্থক্য হয়। যেমন 
নেবলীল| কিছ্ব। বীরকীন্তি বিষয়ক গান ধপিদ, খেয়াল, টপ্প। সকল রীতিতেই গাওয়া যাইতে পারে। উক্ত 
গন্থে আরও ছুইটী আশ্চর্য কথ। লিথিত দুষ্ট হয় ॥ যথ|_ফপদ মুদুকণ্ঠ স্ত্রী জাতির উপযোগী নহে,” এবং 
উহা "দ্রুত লয়ে কখণহ চআব্য হয় না।” এই সংস্কার অদুব্দশ্িতার ফল ভিন্ন আর কি বল! যাইতে পারে? 
হিন্দুগ্তানে এখনও অনেক বৃ্ধকণ্ বাই আছে, যাহারা উত্তম ধর্পদ গাইয়। থাকে । মনে কর, যে সময়ে খেযাল 
টপ্পার শ্থঠি হয় নাই, তখন নু শিক্ষিতা গায়িকার] ধপদ ভিন্ন আর কি গাইত? সাধারণতঃ লোকের এ 
সংস্কার ষে, মোটা গম্ভীর গল। ভিন্ন ফরপধ গাওয়া! যাইতে পারে না। এই সংস্কার নিতান্ত ভ্রমবিজন্তিত। 
স্বরের উচ্চত| ও নিম্নতাতে গানের ঢঙের বিভিন্নতা কখনই হয় ন।; এক গান অতি খাদ গলায় যে ঢঙে গাওয়। 
বায়, তাহা অভীব উচ্চ কেও মেউ ঢঙে গীত হইয়া থাকে । ঞুপদ বিলঘ্বিত লয়ে যেমন হুমধুর, দ্রুত 
লয়েও ততোধিক। দ্রুত ও বিলম্বিত উততয় লদ্ই ধপদের জীবন , একই গান উভয় লয়ে গাওয়াই ফরপদদেব 
বিশেষ তাৎপর্য । ঝাপতাল, হুরক্ধীক ও ভেওর!| তালের ধুপদ্দ কেবল দ্রুত লয়ে গাওয়াই প্রসিদ্ধ। 
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কালে তানসেন গ্রাছছর্ভতাব হন। তাহার গান-শক্তি যেমন ছিল, রচনা-শিও 
ততোধিক ছিল। তিনি বিস্তর চমৎকার চমতকার ধ্ূপদ রচন। করিয়া যান। কিন্তু 
স্ববলিপি অভাবে তাহার কত বার আন! ফ্রুপদ লোপ পাইয়াছে ; এবং যাহা আছে, 
তাহ।ও স্থরে এবং কথা, উতষ বিষয়েই এত বিকৃত হইক্। গিয়াছে যে, তিনি যদি কবর 
হইতে উঠিয়। শুনেন, তাহ। হঈলে তাহার নিক্গ কত গান বলিয়া! তিনি কখনই চিনিতে 
পারিবেন ন|। তাহার কৃত আসল সম্পূর্ণ ঞ্প? এখন আর পাইবার উপায় নাই। 
শুন! যায়, তিনি হিন্দু সম্তান ছিলেন, পরে মুসলমান হন। তাহার সময়ে খেয়াল 
গানেব আদর ছিল কি না, জান| যায় না। তাহার পুর্বে নায়ক গোপাল ও 
বৈঙ্গ বাঁওব।, এই দুই ব্যক্কি পদ গানে সমধিক যশস্বী তঈয়াছিলেন। ীট্টায় ১৪ 
শতাব্ধীর প্রাবস্তে পাঠানবংশীয় সম্নাট আলাউদ্দীনের বান্ত্বকালে গোপাল নাঘক 
প্রাছছুতি হন। তংকালে তীহার সমান গায়ক কেহ ছিল না, এইনন্য তাহার নায়ক 
উপাধি হইসাঠচিন। উল্ত আলাউদ্দীন পার্দসার দরবারে আমীর খক্র 
নামক এক জন স'গীত নিপুণ ও "অতি দক্ষ স্থপপ্তিত অমাতা ছিলেন । শুনা যায়, 
নায়ক গোপাল তাহাকে সংগাতে পরাজয় কবিতে পাবেন নাই | সেই সময় হইতেই 
আমীর খশ্রর যে মুসলমানদিগের মঝো হিন্দু সংগীত আলোচনার সুত্রপাত হয় । 
৩1নসেনেব পর ছৃদ্দি খা, বকৃস্থ ও স্ব্দাঁস উত্তম উত্তম ধ্ুপদ্দ রচন] করিনাছিলেন। 
৩াহাও ইদানং কতক কতক প্রচলিত আছে। পঞ্জাব প্রদেশে প্রুপদ গানের চচ্চ। 
অধিক। তখাকার সংগীতাধ্যাপক মৌলাদাদ্র ও অলিষাস বহু ত্রপর্দ রচন। করিয়। 
শিশ্নাছেন। প।টনা বিভাগের অন্তর্গত বেতিয়াপ মৃত মহারাজ নওলকিশোর সিংহ 
বাহাছুপ্ন অনেক শাক্তবিষয়ক হিন্দী পদ রচনা করিয়াছিলেন ; তাহাও এক্ষণে অনেক 
স্থানে প্রচলিত হইয়াছে । 

খেয়াল খেয়াল পারস্য শব্ধ; ইহার অর্থ ছুর্ববাঘনা বা ষথেচ্ছাচার। বোধ 
হয, সংগীতেও ইহ এ অর্থে ব্যবহার হইয়াছে । পূর্বের সভ্য সমাজে খেয়ান গুচলিত 
ছিল না, ওন্তার্দ গাষকেরা ঞ্পদই গাইতেন । পরে যখন খেয়াল প্রথম প্রচলিত হয়, 
৩খন তৎকালের প্রুপদ গাঘকেরা বোধ হত বঙ্গ করিয়৷ এ রীতির গানকে গায়ক দিগের 
“খেয়াল” অর্থাৎ যবেস্ডাচার বলিতেন; তর্দবাধ এ নাষ হইয়া থাকিবে । খেয়ালের 
বচনা ধপদাপেক্ষা সংক্ষেপ $ এইওন্য ইহার প্রত্যেক ভাগ তালের চারি ফেরের 
কমেও নিষ্পন্ন হয; এবং ইহাতে ছুই তুকের অধিক সচরাচর ব্যবহার হয় না, অর্থাৎ 
ইহাতে কেবল আইগ্থায়ী ও অস্তরা। কখন কখন ইহাতে তিন চারি কলিও থাকে; 
কিন্তু তাহাদের স্থর সবই অন্তরার ন্তায়। খেয়ালীয় স্থরের কতকগুলি বাঙ্গাল। গানে 
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ফ্ুপর্দের ন্যায় চারি তুক আছে অর্থাৎ চারি কলির বিভিন্ন গ্রকার স্থর। নদীয়া 
জেলার অস্তঃপাতি চুপি-গ্রাম নিবাসী মৃত দাওয়ান রঘুনাথ রায় ( ধিনি “অকিঞ্চন 
বলিয়। খ্যাত ) খাস হিন্দৃশ্বানী খেয়াল স্থরে বাঙ্গালায় এরূপ চারি তুৃকের অনেক 
স্বামাবিষয়ক গান রচন। করিয়াছিলেন। সে অতি অন্ন দিনের কথা; কিন্তু আশ্চর্য 
এই যে, স্বরলিপি অভাবে তাহাও এক্ষণে বিকৃত ও বিলুপ্তপ্রায় হইয়াছে ঃ যাহ। 
চলিত আছে, তাহাঁও বিভিন্ন লোকে বিভিন্ন গ্রকার গাইয়া থাকে | তালের চাবি 
ফেরে প্রত্যেক কনি সম্পন্ন হইলে, খেয়ালও বিস্তৃত হইয়। ঞ্পর্দের রূপ ধারণ করে বটে, 
কিন্ত তালেই তাহার প্রভেদ হয়। কাওয়ালী, আড়া, মধামান, একতালা, তেও, 
ও যৎ, এই সকল তালে খেয়াল হয়। কিন্তু যে খেয়ালের আস্থায়ী এ সকল তালের 
চাবি ফেরে নিম্পন্ন হয়, তাহ! টিম! করিয়া গাইলে ঞ্রপদ হইতে পৃথক করা ছুফর হুইয়] 
পড়ে, কেননা এ সকল তালই প্রুপদ্দে অতি শ্নথ ভাবে ব্যবহৃত হইয়া থাকে। 
একতালা শ্লথ হুইয়। গ্ুপদে চৌতাল হইয়াছে ; যৎ ক্লথ হইয়। ঞুপদে ধামার ও তেওর] 
হুইয়াছে ;) ভেওট শ্থ হইয়া রূপক ও আডা-চৌতাল হইয়াছে , কাওয়ালা শ্লথ হুইয় 
প্রুপদে টিমাতেতাল হইয়াছে, এইরূপই বলা ষাউক অথবা চৌতাল দ্রুত হইয়া 
খেয়ালে একতাল! হইয়াছে, ধামার ভ্রুত হুয়া যৎ হুইয়/, এইরূপই বা বলা যাউক; 
বস্ততঃ উহাদের ছন্দে কোন প্রভেদ নাই। তালের পরিচ্ছেদে উহাদের বিস্তারিত 
বিবরণ দ্রষ্টব্য । পদের হ্থরফাক, তেওর] ও সওয়ারী তালের ম্যায় ছন্দ খেয়ালে 
ব্যবহার নাই ; খেয়ালের আড়া ও মধ্যমান তালের ন্তায় ছন্দ ধুপদে বাবহার নাই । 
বাঁপতালে খেয়াল ও ঞ্রুপদ্দ ছুইই হয়। যাহ! হউক, তালের ছন্দ বিষয়ে খেয়াল ও 
গ্ুপ্দ একরূপ হইলেও খেয়ালে যে প্রকার ক্ষুদ্র তান গিটুকারী ব্যবহার হয়, ঞুপদে 
তাহ। ইয় না; এবং পদে যে প্রকার গমক' ব্যবহার হয় তাহা খেগ্জালে হয়না, 
ইহাতেই উহাদের প্রকৃতির পরস্পর বিভিন্নতা সম্পাদিত হইয়। থাকে । রাগ-রাগিণী 
সম্বন্ধে পদ ও খেয়ালে প্রভেদ্দ নাই; কিন্তু কতকগুলি রাগিণী এমন আছে যাহার। 
প্রপদে ও টপ্লায় ব্যবহার হইয়াছে, খেয়ালে £য় নাই; যেমন, - রবী, খাম্বাজ ও 
সিন্ধু। যত প্রকার ছিন্দী খেষান শুনিতে পাওয়। যায়, তন্মধ্যে সদারঙ ও আধারঙ্গ 
কৃত খেয়ালই সর্বোৎকৃষ্ট ও অধিক প্রচলিত। খেয়াল ও ধ্র্পদ্দ উভয়ই ঈশ্বর বিষয়ক 
গানের উপযোগী; পরস্ধ ফ্রুপর্দের গতি প্রায়ই ধীর.ও প্রকৃতি গভীর জন্য, ইহাই 
উপাসনা কার্যে অধিক উপযোগী । 

কােন উইলার্ড সাছেব তাার কৃত হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক ইংরাজী গ্রন্থে লিখিয়াছেন 
যে, 'হুলতান হোসেন শিক! নামক জোয়ানপুরের এক অধীশ্বর খেয়ালে সৃষ্টি করেন 
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ইহা খ্রীঃ ১৫শ শতাব্দীর কথা। কিন্তু খেরাল কেহ যে নৃতন ৃষ্টি করিয় চালাইয়াছেন 
ইহা যুক্তিসঙ্গত কথ! নহে । খেয়ালীয় রীতির গান পূর্বব হইতেই চলিয়৷ আ সিতেছিল, 
কিন্ধু সত্য সমাজে তাহার আদর ছিল না। উক্ত স্থুলতান হোসেন হয়ত এ রীতির 
গান পছন্দ করিতেন এবং খেয়াল গায়কদিগকে সমধিক উৎসাহ প্রদান করিতেন 3 
তবধি খেয়াল সভ্য সমাঞ্জে গাওয়া, প্রচলিত হইয়। গিয়াছে । দিল্লীর এ দিকে 
“কাবলি” (কাওআল ) নামে সঙ্গীত ব্যবসায়ী এক জাতি আছে, খেয়াল তাহাদের 
জাতীয় গান। ইহার! সর্ধর্দা ষে তালে গান গাঁয়, সেই তালের নাম কাওআলী রাখ! 
হইঠাছে। 

টপ্পা 8 _টগ্ন। হিন্দী শব্দ-_আদি অর্থ লক্ষ, তাহ। হইতে রূঢ়ার্থ সংক্ষেপ ; এই 
সংক্ষেপার্থে ইহা গানে ব্যবছার হইতেছে, অর্থাৎ গ্রুপদ ও খেয়াল অপেক্ষ। যে গান 
স"ক্ষেপতর, তাগার নাম টগ্ন|। ইহার কেবল ছুই তুকঃ আস্থায়ী ও অন্তরা । 
খেয়ালের প্রায় সকল তালই টপ্নায় ব্যবহৃত হয়; কেবল রাগিণীতে ইহা। খেয়াল হইতে 
বিভিন্ন হইয়া থাকে । খেয়ালের রাগে টঞ্পা রচিত হওয়ার প্রথ। নাই। প্রাচীন 
বাগিণীর মধ্যে কেবল ভৈরবী, খাঙ্বাজ, চৈহাগৌরী, কালাংড়া, দেশ ও সিন্ধু, এই 
কয়েকটিতে টগ্পা হয়। টগ্প! আধুনিক কালের উৎপন্ন ; এবং ইচার প্রকৃতি সংক্ষেপ জন্য 
কাকী, ঝিঝোটি, পিলু, বারোয়া, মাঝ, ইমনী ও লুম, এই কয়েকটি আধুনিক রাগ 
টপ্লায় ব্যবগার হয়। ইহাদেরও প্রকৃতি ক্ষুত্র, ও বিস্তার অল্প। ফলত: পুরাতন হইলে 
ইহারাঁও ধপদীয় রাগের ন্যার বন্ধিতাগ হইবে, তাহার আশা করা যায়। কারণ প্রায়ই 
দেঁখ। যায় যে, ওস্তাদেরা পিলু, ঝিঝোটি ও বারো কার পদ রচনা করিতে চেষ্টা 
করিয়। থাকেন ১ এইবপ করিতে করিতে ইহাদের সঞ্চারী ও আভেোগের উপধোগী অঙ্গ 
বাহির ইইবে ; তখন ইারাও দীর্ঘ হইয়া, প্রাচীন রাগের তুল্য হইয়। দাডাঈতে পারিবে । 
প্রাণীন রাগ-বাগিণী সমূহের অঙ্গ প্রত্যঙ্গ এইৰপেই বদ্ধিত হই! বিস্তীণ হইয়াছে । 
অম্মদ্ধেশীয় অনেক লোকের এইরূপ সংস্কার যে, আদি-রস বিষয়ক গানকেই টগ্স। বলে, 
কিন্তু সেটি ভ্রম) গানের এক পৃথক রীতির নাম টগ্লা, ইহাতে সকল প্রকার গানই হয়। 
ফলতঃ উহার গতি দ্রুত ও প্রকৃতি হালকাবশতঃ উহ ঈশ্বর বিষয়ক গানের উপযোগী 
নহে । ইদানী ব্রন্ষ-গীত প্রায়ই টপ্লার সুরে রচিত হইতে দেখা যায়,ইহ। নিতাস্ত অসঙ্গত 
ও অন্তায়। ইহা সংগীত তত্বে অজ্ঞত। ও অন্ন্নত রুচির ফল। সংগীতের প্রধান কার্য্য 
শ্বতি-উদ্দীপনা; অতএব ষেন্থর শুনিলে অগ্তঃকরণে মহৎ, উন্নত, প্রশান্ত ও বিরাট 
ভাবাদির উদয় হয়, তাহাই ভক্তি ও উপাসনার ষথার্থ উপষোগী। টগ্লার সুরের যেরূপ 
প্রকৃতি, উহ হাশ্য, আনন্দ, প্রণয়, তামাসা, উল্লাস প্রভৃতি লঘু ভাব উদ্দীপন বিষয়ে 


১৪৩ গীতক্ৃত্র সার। 


সম্যক উপযোগী, এবং এ মকল বিষয়েই উহ সর্বদা ব্যবহার হইয়। আসিতেছে 5. 
অতএব টগ্লার স্থর শুনিলে মনে এ সকল ভাবের উদয় হওয়। ভিন্ন ভ্জির ভাব কখনই 


উদ্দীপিত হইতে পারে ন।। 

কাণ্তেন উইলাঙ সাহেব বলিয়াছেন ঘষে, টগ্প! রীতির গান পাঞ্জাব দেশীয় উষ্ট- 
চানকর্দিগের গ্গাতী়্ সংগীত ছিল 5) প্রণি্ধ গায়ক শোরী* উহাকে মলঙ্কত্ত করিষা 
উন্নত করি শছেন। এই কথা সত্যও হইতে পারে, কারণ শোরীর টগ্পার মূল কথ! সকল 
পাঞ্জাণী উপ-ভাষায় রঠ্তি। পূর্বের টগ্গাধ রীতিব গান সভ্য সমাজে প্রচলিত ছিল 
না; শোরী (গোলামনবী ) স্থকৌশলঘুক্ত সাধনা দ্বার এ গানকে বিশেষ স্থললিত ও 
কারিগরী লিশিষ্ট করিয়া, তদ্দারা সভ্য ও ভদ্রলোকের চিন্ঠরপ্ধনে পারগ হুইয়াছিলেন ১ 
তদদবধি উহা স্ডা সঘাজে আদরণীয় হইয়াছে । শোরীকুত গানকেই ওস্তাদেরা টপ 
বলেন; তত্তিন্ন অন্যান্ত টগ্লাকে তাহারা ঠংর বণিক থাকেন | *্(গীর টগ্লার চ' 
পৃথক ; সেই পার্থক্য তান, কম্পন, গিট.ক্কারার বিভিন্নতায় সম্পা্িত হয়। খান্বাজ, 
লুম, ভৈরবী, সিন্ধু ও বিঁঝোটি, এই কয়েকটি রাঁগিণীতনে, এবং মধ্যমন তাঁলেই সচরাসর 
শেরীর টগ্পা। শুনা যায়। এক্ষণে প্রপ্ন হইতে পারে যে, ইমন, কেদারা, কানা 
প্রভৃতি খেহালের র।গে টগ্লা হয় না কেন? তাঁগার কাসণ এই ঘে, টগ্লার হ!ল্কা তান 
গিট কারীর সহিত এ সকল র'গের গুরু প্রকৃতির সামজশ্য হয় না) শোরী এ সকল 
লীগে টগ্লা গাইতেন না, ভজ্জন্য উহাতে টগ্সাদ প্রণালী প্রচলিত হয় নাই। হিন্দস্থানী 
ওন্তাদ গায়কর্দিগকে মন, কেদার।, মল্লার প্রভৃতিতে শোঠীর টগ্প! গাইতে বলিলে, 
তাহা! হয় না, কি জানি না, এ কথ! বলেন নাঁ_কেশনা তাহাদের জানি না বলা অভ্যাম 
নাই 3 তাহার সংগীতে সর্বজ্ঞ ও সর্বশক্িমান, বাহ! ফরমাইশ কর যাইবে, তাহাই 
তাহার গাইতে প্রস্তত ; একাস্ত না পালে ইয়াঁদ্‌ নাই বগিবেশ। তাহাদিগকে উক 
রাগে টগ্পা গাইতে বলিলে তীঁহারা শোরীর ব্যবহার্য তান গিট কারী লাগাষ্টয়া এ 
সকল রাগ গাইতে চেষ্টা করেন বটে, কিন্তু বেহ্রা না হলে কেমন যেন 
খাপছ।ড়। বোধ হয়| আাষ্য বিচার করিতে হইলে, ইহা যে আমাদের শুনার অভ্যাসের 
ফল, তাহাই প্রতীয়মান হয়। খান্ধাজের ধ্পদ হয় ,খেয়াল হয় না; তাহার€ 





* সঙ্গীতনাবের ৩০৩ পৃষ্ঠায় লিণিত আছে যে. অযোধ্যা শিবাসী গোলাঙনৰী নামক এক ব্যক্তি টগ্লা চ' 
করিয়। তাহর অভি প্রিঘতম। প্রণয়িনী শোরীর নামে ভণিতা ধিষা শ1ইতেন, এইজন্যই “শোরী নিযা 
ট্গা গ্রণেত। বলিয়! খ্যাত হইয়াছেন; বন্ততঃ গোলামনবী তাহার আনল নাম, শোরী তাহার স্ব 
মাম। প্রায় "* বদর অতীত হইল গোলামনবী ৫* বৎনর বয়ঃত্রমে লক্ষৌ নগরে ম[নবলীলা স্ 


করিয়াছেন। 


গানের প্রকার ও রীতি। ১০১ 


তাৎপর্য দেশ ব/বহাঁর নিবন্ধন গাওয়ার ও শুনার অনভ্যাস। খাদ্বাজ, ভৈরবী ও সিদ্ধ 
অতিশয় মিষ্ট জন্ত, উহা সর্দঘ দাধারণের মধ্যে টগ্লায় ব্যবহার হওয়াতে, কাবাল অর্থাৎ 
খেয়্ান গায়কেরা _ তাচ্ছিল্য প্রযুক্ত উধার্দিগকে পরিত্যাগ করে ; তদবধি এ সকল 
রাগিণীর গানকে খেয়াল বলার প্রথা উঠিক়া যায়। এতভিন্ন এ সকল রাগে খেয়াল না! 
ইয়ার কোন কারণ নাই ; খেয়ালের ঢং করিয়] গাইলেই হইতে পারে। 

হিন্দুস্থানী গাশুকদিগের মধ্যে পূর্বে বহুকাল হইতে পুরুষাঞ্ক্রমে একপ প্রথা ছিল যে, 
ধ্ুপদ, খেয়াল ও টগ্স।, এই তিন জাতীয় গানের মধ্যে ঘাহার যে প্রকার গান গাওয়া 
পেশা ও অভ্যাস, সে তত্তিন্ন অপর জাতীয় গান গাউত না। ষাহাব ঞুপদ গাওয়াই 
পেশা, তিনি খেয়াল কি টগ্লা গাইতেন না; কারণ বাল্যাবধি কেবল ধূপদ গাওয়াই 
অও্যাম হওয়াতে, গলায় ধ্রপর্দের মোট! ঢং এরূপ বসিয়। যায় যে, সে গলায় খেধাল ও 
টগ্পার নিজ নিজ মিহি ঢং উচিত মত আদীয় হয় না; তাহাতে খেয়াল কি টগ্লা, ঘাহা 
ক্ছি গাইতে ফাইলে, সকলেতেই এর্পদের ঢং আমিয় পড়ে ) যাহার কেবল খেয়াল 
গা+য়াহ পেশ। ও অভ্যাস, তাহার গলায় খেয়ালের ঢং এরূপবসিফ়] যায় যে তিনি যাচাই 
গান, সবই খেরালের ন্যায় হয়। সেইরূপ যাহার গাল্যাবধি টগ্পা। গাওয়াই অভ্যাস, 
তার খেয়াল ও গ্ুপদদ দপ্তর মোতাবেক আদায় হয় না। এইজন্ত ঞ্র্পদ, খেয়াল ও 
5গন। এই তিন জাতীয় গানের তিনটি ঢং পৃথক হইয়া দাড়াইয়াছে। খেয়াল গাযকের! 
»গার পাগিণী ব্যবহার ন। করাতে, উহাতে খেয়ালের ঢং বর্তে নাই। যিনি অল্প বয়স 
হইতে এর তিন জাতীয় গান তিন ও্তার্দের নিকট হইতে সমান যত্ব সহকারে শিক্ষণ 
+এতঃ সাধন। করেন, এমন লৌক ভিন্ন সকলের এঁ তিন প্রকার গাঁন উগিত মত 
খল হয় না। অধুনা অনেক গায়ককে এ তিন প্রকার গানই গাইতে শুনা খায় 
বটে, কিন্তু তাছার মধ্যে কোন এক প্রকার গানই যথারীতি আদায় হইতে দেখ] যায়? 
অণ্য প্রকার গান তদ্রপ উত্তরার না । শান্ত বলে “একা বিষ্ভা! স্থশিক্ষিত।” ; এক 
শরারে সকল প্রকার উপার্জন হওষ ছঃসাধা , কারণ জীবন অগ্ন দিনের ? কিন্তু বিদ্যার 
পার নাই । কি বঙ্গে, কি পাঞ্জাবে, কি হিন্দুস্থানে, কি রাজপুতানায়, সর্বত্রই দেখ যায় 
যে, খেয়াল ও গ্ুপদাপেক্ষা টষ্লাই ভত্র ইতর সবর সাধারণের নিকট অধিক মনোরঞ্জক 
হয়। পরে ঠুরীর বিবরণে, ও ১১শ পরিচ্ছেদ্দে তাহার কতক কারণাহসদ্ধান করা 
গিয়াছে। তদ্বিষয়ে এক পৃথক গ্রন্থ লিখার বাসনা আছে। 

প্রবন্ধ £_-ষে গানের গিম্ন ভিন্ন কলিতে ভিন্ন ভিন্ন তাল ব্যবহার হয়, তাহাকে 
হিনদু্বানী ওগ্তাদেরা প্রবন্ধ বলেন। উহার এ প্রকার অর্থ যে কি প্রকারে হইল, তাহ! 
তাহারাই জানেন। ইহ! গ্রুপদদ গানেই অধিক ব্যবহার হইয়া থাকে । 


১০২ গীতকৃত্র সার। 


হোরী £_-ইহা শ্রীকষ্ণের দৌলোৎসবের গান, ধুপদের রাগে ও কেবল ধামার 
তাঁলেই গীত হয়; স্বতরাং ইহ গ্রপদাঙ্গীয়। টগ্পার রাগিণীতে হোরী সচরাচর যৎ 
তালে গীত হইয়া থাকে । 

তেলীনা ঃ-_ন৷ দের দানি দীম তান। তোম তেলেনা, আলালিয়। লুম, এইরূপ 
কতকগুলি নিরর্থক শব রাগ ও তাল যোগে গাঁওয়াকে “তেলানা” বলে। ঞ্ুপদ, খেখাল 
ও টগ্পা, তিন রীতিতেই তেলান। গাওয] হয়। তেলানার কোন বিশেষ তাৎপধ্য নাই ১ 
গানেব কথার অপ্রতুল বশতঃ নিরক্ষর ওস্তাদগণদ্বারা ত্লোনার চল হইয়াছে । গানে 
সদর্থ ও কবিত্বপূর্ণ বাক্যাবলি বাবহ।র ন। করিয়। নিরর্থক শব্ধ প্রয়োগ করায়, রচন। 
শক্তির হীনতা, ও নিকৃষ্ট রুচির পরিচয় দেয়, তাহার সন্দেহ নাই। তবে তেলানার 
এই এক অর্থ হইতে পারে যে, আনন্দে ও উল্লাসে বিহ্বল হইযা যখন বাক্যস্ফৃত্তি রহিত 
হুয়, তৎক!লে তেলানার ব্যবহাঁব উপযুক্ত হইতে পারে।, 

ত্রিবট £__ইহার তিনটি কলি; একটিতে গানের কথা, একটিতে তেলানা, আর 
একটিতে ধ! ধা তেরেকেটে প্রভৃতি মৃদঙ্গাদি বাছ্ের বোল রাগ তালযৌগে গীত হয়; 
অতএব এরূপ তিন অঙ্গ জন্য ত্রিবট কহ|যায়। ইহ সচবাচর থেয়ালের রীতিতে 
গাওয়। হইয়া থাকে । 

চতুরঙ্গ ঃ_ ইহার চারিটি কলি; উক্ত ত্রিবটের তিনটি এবং আর একটি কলিতে 
রাগের সার্গম থাকে । ইহাও সচরাচর খেয়ালেই গীত হয়। 

শুল্নকৃস £_ ইহা পারস্য ও উর্দুভাষার পদ্চে, খেয়ালের রাগে, এবং বে বল 
একতালাতেই গীত হইয়া থাকে ; এবং ইহাতে সর্ধবদ। “গুল্‌” এই শব্দটি থাকার প্রথা: 
দৃষ্ট হয়। পারশ্য ভাষায় পুম্পঢুক গুল বলে। 

কওল্-কোল্বান! £_ঈহাও একপ্রকার খেয়াল, ও ইহা! আবব্য ভাষায় রণ্চত | 
ইহ এক্ষণে আর তত প্রচলিত নাই। অতএব ইঞার বিষয়ে অধিক বাক্যব্যয়েরও 
প্রয়োজন নাই । 

সার্গম £- রাগের যে প্রকার স্বর-বিন্তাস থাকে, সেই খিগ্যাসান্গসারে সারি গম 
প্রভৃতি সবরের নাম সকল উচ্চারণ করতঃ তাল লয়ে গাওয়াকে সার্গম বলে। মৌখিক 
গান শিক্ষার প্রথা বশতঃ গায়কদিগের সম্যক স্থরজ্ঞান হইত না; স্ৃতরাং শুস্ধরূপে 
রাগাদির সার্গম গাওয়া কঠিন ব্যাপার ছিল, এইজগ্য ওন্তাদর্দিগের মধ্যে সার্গম 
গাওয়ার গুমর ও তারিফ ; নতুবা ভাষার যেমন বানান, গানের তেমনি সার্গম। 
স্বরলিপি দৃষ্টে গান শিক্ষার প্রথা প্রচারিত হুইলে, দার্গম গাওয়ার আর প্রশংসা! তত 
থাকিবে ন। 


গানের প্রকার ও রীতি। ১৯৩ 


বীগমালা £ এক গানের ভিন্ন ভিন্ন কলিতে বিভিন্ন রাগের সমাবেশকে রাগমাল। 
কছে। ইহা সঞ্ল প্রকার গানেই ব্যবহার হয়। 

যুগলবন্দ : ইঠ] ছুই বাক্তি ভিন্ন একজনে হয় না; একজনে গান গাইবে, আর 
একজনে সেই গানের সার্গম প্রথম ব্যক্তির সহিত সমান লয়ে গাইয়া যাইলে তাহাকে 
যুগলবন্দ বলে। 

টপ খেয়াল £_-এমন এক জাঁতি গান আছে যাহাদিগকে টগ্পা কিন্ব। খেয়াল 
বলিয়। সহসা চিনা যায় না; অর্থাৎ টগ্প। ও খেয়াল, উভয় রীরি যোগে ষে সকল গান 
গাওয়া হয়, তাহ]কে টপশখেয়াল কছে। বেহাগ, দেশ, পরজ, রামকেলী, গারা, সাহানা, 
প্রভৃতি কয়েক প্রকার রাগে টপখেয়াল সচরাচর শুনা ষায়। যাঁহাদের টগ্সা গা*য়াই 
চিরকাল অভ্যাস, তাহার! এ সকল রাগের খেয়াল গান গাওয়া কালীন, তাহাতে 
অগত্য টপ্লাব ঢং যোগ করাতে টউপখেয়ালের উদ্ভব হইয়াছে। 

ঠৃংরী £ থে সকল গান টগ্লার রাগিণীতে, এবং আদ্ধা-কাওয়ালী ও ঠুংরী তালে 
গীত হয়, তাহাকে ঠ'রা গান কহছে। কাণ্ডেন উইলার্ড লাহেব, ঠংরী নামক এক পৃথক 
রাগ আছে বলিয] উল্লেখ করিয়াছেন; এবং সঙ্গীতসাবের ৩০৩ পৃষ্ঠায় পিখিত হইয়াছে 
যে, শোর ময় ঠ'রী গানের স্ষ্টিকর্ত।। এইসন কথা কতদুব প্রামাশিক ও নিশ্বাস- 
ধোগা, বলা যায় না। কিঞ্ক ই] নিশ্চিত থে, হিন্ুস্থানে ঠ"রী নামে একজাতীয় গান 
প্রচশিত আছে ; তাহ। নানাবিধ রাগে গীত হইয়া থাকে । লক্ষৌ অঞ্চলে ঠূংরী গানের 
অতিশয় আদব হয়, এবং প্রসিদ্ধ শোরী ৪ সেই দেশেব লোক, এইজন্যই অনেকের 
বিশ্বাপ যে, শোবাঁ, ঠু'রী রাগের না হউক, ঠূরী গ'নপ্রণা্গীর উদ্ভাবক । কিন্তু বাস্তবিক 
তাহা নহে, কারণ শোবী কৃত টগ্স। হইতে ঠুংরী গানের রীতি অনেক পৃথক । তবে 
অবস্থা দৃষ্টে একপ বিশ্বাস হয় যে, শোরীর টগ্পা আরও সংক্ষেপ করিয়া লয়াতে, তাহা 
হুইতে ঠূংবা গানেব উদ্ভ! হইয়াছে। হিন্ুস্থানের তয়ফা ওয়ালী গায়িকারা ঠূংরী গান 
সর্বদ। গাইয়। থাকে; এইজন্য কালাবত ওস্তাদের। ঠংরী গানকে অতিশয় দ্বণ। কারন । 
কিন্ত অন্মদ্দেশীয় কৃতা দ্য সংগীতবেত্ািগের এই বিষয়ে বিশেষ চিন্তা করা উচিত যে, 
খেয়াল গ্ুপদাপেক্ষা টপ্পা ও £ংরী গান সংগীতানভিজ্ঞ লোকেরও অধিক তৃপ্তি্জনক হয় 
কেন? ঠুংরী গানের স্থর পর্যালোচনা করিলে ইহাব ছুইটি সৌন্দরধ্য দেখা যায় :₹__ 
একটি গাইবার রীতি, অপবটি সুরের শ্বিচিত্রতা। জ্ত্রী বা পুরুষ যে কণ্ঠেই উঠার গীত 
হউক, তাহ থেয়াল ধপদেব কঠাপেক্ষ। অনেক পৃথক এবং অতি সরল ও মোলায়েম ঃ 
এই জন্ত খৈয়াল প্ুপদোপধোগী৷ কে ঠূংরী গাইয়া। তত মিষ্ট কর যায় না। হূরীর 
স্থরে বিচিত্রতার তাৎপর্য এই যে, ইহার কলেবর যেরূপ সংক্ষেপ, তাহার তুলনায় ইহাতে 


১০৪ গীতন্ছ্র সার। 


বিচিত্রতা অধিক। সেই বিচিপ্রতাকে চলিত কথায় “জঞ্জ লা” বলে, অর্থাৎ গানের 
একই কলিতে ছুই তিন রাগের সংযোগ । এন্নপ আশ্চর্য্য কৌশলে & যোগ সম্পাদিত 
হয় যে, তজ্জন্ত উহা অসঙ্গত শুনায় না) একখানি স্থরের ন্যায়ই বোধ হয়। 
ইহাতে সচরাচর খাম্বাজের সহিত ভৈরবী, কিছ সিন্ধু, পিলু, লুম, অথবা বেহাগ, এই 
প্রকার রাগের সংযোগ দেখা যায়। এ ভৈরবীর অংশ এমন সকল স্থানে প্রয়োগ কর! 
হয়, যেখানে থাম্বাজের ঠাটেই ডৈরবীর কোমল ঠাট প্রাপ্ত হওয়া ষায়। কোন কেন 
গানে এক রাগিণীতেই কোন নৃতন কড়ি কোমল প্রয়োগ করতঃ খরজ পরিবত্ত ন দ্বার! 
বিচিত্রতা সম্পাদন হয়, যেমন__সা-এর খরজে ভৈরথীর গান আরম্ভ করিয়া, স্বান 
বিশেষে কড়ি-ম লাগাইয়া, ম-এর খরজে পরিবন্তিত হম) তথায় কডি-ম ম-খরজ্জে 
কোমল-রি হুইয়। পড়ে; কোমল-রি ভৈরবীর এক প্রকার জীবন। ১৭ পাঁরচ্ছদে 
“বডজ সংক্রমণ, বৃত্তাস্তে এই প্রকার £ূংরী গানের উদাহরণ প্রদত্ত হইয়াছে । সংক্ষেপের 
মধ্যে এই প্রকার বিচিত্রতা নিষ্পন্ন হুওয়াতেই, উহা! সাধারণের মনোরঞ্তক 
হয়। সংগীতানভিজ্ঞ লোকে, উচ্নার কোন্‌ স্থানে কোন্‌ রাগ লাগতেছে, তাহ] কখনই 
বুঝিতে ,পারে না, কিন্ত রাগান্তর ও খরজান্তর জন্য বিচিত্র ধার ফল কোথা 'যাহবে ! 
সে যাহাই হউক, খাম্থাজ গাইতে গাইতে ভৈরবী আপিয়! পাঁড়তেছে, শৈরবীতে কড়ি“ম 
লাগিতেছে, এইবপ প্রাচীন প্রথার বিরুদ্ধাচরণ দেখিয়া, রাগ-জ্ঞান-গর্বিবিত ওস্তার্দের! 
$ংবী গায়ককে নিতান্ত অজ্ঞ ও বেলিক বলিয়। তরম্কার করতঃ সেইস্বানই ও্যাগ করেন । 
কিন্ত গৌড়ামি ও কুসংস্কার দূরে রাখিয়া, ণিরপেক্ষ চিত্তে বিচাপ্র করিলে জান। যাইবে 
যে, যুগবুগাস্তরীণ চচ্চ। প্রভাৰে আধুনিক সংগীতক্ষেত্রে ক্রমোন্মেষ ( ইভলিউশন ) ক্রিয়ার 
ফলে এই অভিনব সুন্দর লতাঁটি আপনিই জন্মিয়াছে। ইহাকে যত্বের সত পালন 
করিলে, ক্রমে উন্নত ও পরিণত হইয়। শেষে ইহাতে স্থুখমম্ব ফল উৎপন্ন ইহণে পারে। 
কিন্ত মাশঙ্কা হয় এই যে, ইছার লোকরঞককত শক্তি ক্রমে বৃদ্ধি হইয়। ক্ষোন সময়ে 
ব। ঞ্রুপদ খেয়ালকে সি'হাসনচ্যুত করে। কিন্তু তাহা! শীব্রই হইতেছে না, অত খব 
তজ্জন্ত চিন্তিত হুইবার প্রযোজন নাই। 

ঠরী গানের কয়েক প্রকার ভেদ আছে, ঘখা-_খেম্টা, কাহারবা, দ্বাদ্‌খ), 
ইত্য।দি। খেম্টা, ভর্তঙ্গা, কাহারব! প্রভৃতি তালে এ সকল গান গীত হইয়া থাকে, 
তজ্জন্যই উহাদের এ প্রকার নাম হইয়াছে। 

গজল. :-_গজল্‌ (221) আরব্য শব্দ) অর্থ_-প্রণয় বিষয়ক কবিতা । টগ্জার 
রাগিণীতে এবং কেবল পোস্তা তালেই গজল গীত হুইয়। থাকে। হিন্দুস্থানে ইহ! পারস্য 
ও উদ. ভাষায় রচিত হয় ; এ গীত ভারতীয় ভাষায় রচিত হইলে, তাহার গজল সংজ্ঞা 


গানের গ্রকার ও রীতি। ১০৫ 


হয় না) তাহাকে টগাই বলা যায়। গজল মুসলমানদের জাতীয় গান, পারশ্ত হইতে 
ভারতে আনীত হুইযা, এতদ্দেশীয় রাগ-রাগিণীতে সংযোজিত হইয়াছে । ইহার পঞ্চ 
প্রায়ই স্বদীর্ঘ ) এইজন্য উহাতে দুই, তিন, চারি তুক পর্যন্ত থাকে । “রেক্তা” ও 
'রুবই” নামক পারস্য ও উর্দু ভাষায় এ প্রকার রাতির যে গান, তাহাও অবিকল 
গজলের ন্যায়; কেবল ভউহাদ্দের পছ্যের অথে যে কিছু বিভিন্নতা। রেক্তা আরব্য শব্দ; 
ইহার অর্থ কবিতা বা গীত। . 


পূর্ব্বোক্ত গ্রকার গান ব্যতীত কড়.কা, দোছেলা, কজরী, লাউনী, চৈতী, জিগর, 
নক্তা, ডোমন! প্রভৃতি বহুতর গ্রাম্য গীত হিন্দুস্কানে প্রচলিত আছে; তাহা সভ্য 
সমাজে ব্যবহার হয় না। এস্থলে কেহ জিজ্ঞাসা করিতে পারেন যে, বঙ্গদেশে এবং 
ভারতের অন্যান্ধ স্থানে অনেক প্রকার গ্রাম্য গীত আছে, তাহার উল্লেখ হুইল না কেন? 
তাহার কারণ এই যে, সভ্যসমাজে অব্যবহাধ্য গানের বিষয় উল্লেখ করা নিশ্প্রয়োজন। 
তবে উল্ত কয় প্রকার গানের নাম করার তাৎ্পর্ধ্য এই যে, কাণ্েন উইলার্ড সাহেবের 
দেখাদেখি, অধুন! সংগীত গ্রন্থে এ সকল গ্রাম্য গীতের নাম উল্লেখ করা একট ফ্যাশন 
( প্রথা! ) হইয়া দাড়াইয়াছে, তাহার দৃষ্টান্ত বাঙ্গাল! “স'গীতসার' ও “সংগীত রত্বাকর। 
ঘন কখা! এই যে, আমাদের স"গীত-গুরু গণ্তাদগণ হিন্ুস্থানের লোক , অতএব 
হিন্দুস্থানের সংগীত বিষয়ক তাবৎ সামগ্রী আমাদের শিরোধাধ্য করিতে হয়) 
বঙ্গ কি অন্য দেশীক্ষ গান আমর! ঘ্বণা করিতে উপদিষ্ট হইয়াছি। হিন্নস্থানের এ 
সকল গ্রাম্য গীতের কথা ন1 লিখিলে, হয়ত কোন সংগীত কুতুহুলী পাঠক বলিবেন, এই 
গ্রন্থকার এ সকল গান জানেন না, অতএব সংগীতে তাহার ব্যুৎপত্তি অল্প, স্কতরাং 
পুস্তকও অকর্মপ্য ; এই ওয়ে এ নকল গীতের নাম উল্লেখ করিতে বাধ্য হইলাম । 

তান: ্বর-বিন্তাসের অন্ততর নাম তান) তিন স্থরের কমে তান হয় না; 
বেশী যত ইচ্ছা হইতে পারে। কিন্তু গানে যে তান দেওয়া হয়, তাহার ভিন্ন অর্থ ঃ 
গাইবার সময় গানের স্বর-বিন্যাস ছাড়িয়া, আ. কিন্বা। এ ও বর্ণযোগে, রাগের ব্যবহার্য 
সুরাবলির উপর দিয়া, গিটকারী সহকারে আরোহণ কিন্বা অবরোহণ করাকে ; অথবা 
গানের কোন শব্ধ যোগে রাগের অপরাপর পরিচান্নক অংশগুলি প্রকাশ করাকে, তান 
দেওয়া বলে। খেয়াল ও টগ্সা গানেই তান দেওয়ার রীতি। প্রুপদে নহে। কেহ 
কেহ গ্রুপদ্দেও তান দিয়া থাকেন। কিন্তু বাস্তবিক খেয়াল ও টগ্পা গান ষেবপ সংক্ষেপ, 
তান দ্বারা তাহাকে বিস্তার না করিলে অনেকক্ষণ গাওয়। যায় না| একট। গান 
কিছুক্ষণ না গাইলেই বা শ্রোতৃবর্গের কি প্রকারে তৃপ্ধি সাধন হয় । ওত্তাদী গানে 
আস্থায়ীর মধ্যেই তান দেওয়ার রীতি; অন্তরাতে তত নহে। খেয়ালে তান দেওয়ার 


১০৬ গীতহ্জ সায় । 


ছুই প্রকার রীতি দেখা যায় :__আস্থায়ী সম্পূর্ণরূপে গাইয়া তাহাতেই রাগের যুক্তি 
প্রকাশ করার পর তান দেওয়া এক রীতি,_-ধেমন গোয়ালিয়ারের প্রসিদ্ধ খেয়ালী 
মৃত হ্দ,খী গাইতেন ; এবং গান ধরিয়া! তানের সঙ্গে সঙ্গে আস্থায়ী সম্পন্ন করা আর 
এক রীতি,__যেমন স্থবিখাত খেয়ালী মৃত আহম্মদ খা গাইতেন । “হুলকৃ* তান নামে 
এক প্রকার তানের ঢং আছে, হর্দিখ! সেইরূপ তান লইতেন ? কিন্তু ইহা তত ন্ুললিত 
নহে। আ আ করিয়া আরোহণ অবরোহণের সময় প্রতি আ-এর পর অস্তাস্থ য় 
ব্যবহাব করিলে, যেমন- আয় আয়, এইবপ শব্ধ যোগে তানোচ্চারণ করিলে, অর্থাৎ 
তনের সময় জিহ্ব| অনবরত ভিতব বাহির সঞ্চালন করিলে, হলকৃ তান হয়। 
তানেই খেয়াল ও টপ্পার কাঠিগ্ত। সেই কাঠিন্য ছুই প্রকার, _কণ প্রত্তত, ও রাগ 
জ্ঞান। এই ছুইটী বিষয়ের জন্ত প্রথম শিক্ষার্ার বিশেষ যত্ববান হইতে হয়। মাজ্জিত 
কঠের যত কারিগরী তানেই প্রকাশ পায়। খেয়ালে কিন্বা টপ্পায় তান দেওয়৷ সম্বন্ধে 
গায়কের স্বাধীনতা থাকিলেও, রাগটা প্রথমে জমাইয়া এক এক বারে তালের এক 
ফের কিংবা ছুই ফেব পরিম।ণে তান বিস্তার করিলেই অতি সুশ্রাব্য হয় , নতুবা তান 
ধরিয়া তালের বহু ফের অতিবাহিত করতঃ সম হাত.ডাঈয়া! তন শেষ কর! অতি 
নিকট প্রথা, ও তাহাতে গানও তত ম্থললিত হয় ন।। খুচরা তানেই গায়কের 
নৈপুণা ও লদ্দ'ভ্যাসের পরিচয় হয় ১ ইহ। প্রায়ই সম হইতে উত্থাপন করিয়া, তালের 
দুই এক এক “ফর পর্য্যস্ত বিস্তারিয়া শেষে আস্থায়ীর মহাড়াটুকুর সহিত তান 
মিখাইয়া, প্রথম সমে শেষ করিতে হয় । দ্বিতীয় ভাগে গানের স্বরলিপিতে ঢুই একটা 
খেয়ালে ও টগ্ায় তান লিখিত হইয়াছে । সেতারাদি বাছ্য যন্ত্রের গতাদিতে যে খুচরা 
তান দেওয়। যায়, তাহাকে 'উপেজ'* কহে। 


বাঁট £__ইহ! ঞ্রুপদ গানেই খ্যবহার হইয়া থাকে ; ইহা ব$ন শখের অপত্রংশ। 
গানের ্বর-নিন্যাস ছাড়িয়া, রাুখর অন্যান পরিচায়ক স্বর সহকারে গানের এক কলির 
তাবৎ কথাগুলি তালের প্রত্যেক মাত্রায় উচ্চারণ করাকে “বাট” কহে। বাট এক 
গ্রকার তান বটে, কিন্ত সকল প্রকার তানকে বাট কহ যায় না। তানে ও বাটে 
অনেক প্রভেদ ; বাটে গানের এক এক কলির তাবৎ কথা ব্যবহার হয়, তানে প্রায় 
তাহা হয় না। সচরাচর আস্থায়ীর কথ! লইয়াই বাট করা হয়। খিিতীক্রভাগে গানের 
স্বরলিপিতে ছুই একটা ঞ্রুপদে বাঁট লিখিত হইয়াছে । 
* ইহা সংস্কত উপ-জ শব্দের অপত্রংশ, অর্থাৎ যাহ! বাহির হইতে জদ্মিযাছে। এবস্ক্ষেত্রণীপিকার' 
্রস্থকর্ত। উপজকে যে পারস্য শব্দ বলিঘ! বর্ণনা করিযাছেন তাহ! নিতান্ত ম। এরগ্রন্থের ১ম সংস্করণের 
৩৯ পৃষ্ঠা, এবং ংয়ের ৩৫ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য । 


গানের প্রকার ও রীতি । ১০৯ 


বোল-বাণী :_ হিন্দুস্থানী গান শিক্ষা করিতে হইলে কিঞ্চিৎ হিন্দী ও উর্দুভাষা) 
শিক্ষা করত:, তত্তস্তাধার ছুই একখানি পুস্তক পাঠ কর! উচিত, নতুবা প্রকৃত হিন্দী 
উচ্চারণ স্থুসাধ্য হন না। আর তাহা ন। হইলেও হিন্দী গান অতিশয় কদর্ধয শুনায়। 
ইদ্দানী অনেক বাঙ্গালী হিন্দী গান গাইতে শিখিয়াছেন বটে, কিন্তু বোল-বাণীর দোষে 
প্রায়ই তাহাদের পরিশ্রম বুথ! ষায়। যে সকল বাঙ্গালী হিন্বস্থান হইতে গান শিক্ষা 
করিয়। আইসেন, তীহাদের হিন্দী না পডিলেও চলে; কেননা হিন্দুস্থানে কিছু দিন 
থাকিলে সর্বদা তত্রতা লৌকর্দিগের সহিত কথোপকথনে উহাদের জাতীয় উচ্চারণ 
অভ্যন্ত হুইয়! যায়! ইউরোপে ইতালীয় সংগীত সর্ব শ্রে্; এইহেতু ইউরোপস্থ 
সকল দেশের লোকেই স"গীতের জন্য কিঞিৎ ইতালীয় ভাষ। শিক্ষা করিয়। থাকে। 
সেইরূপ ভারতের ইতালী হিন্দুস্তান ; অতএব হিন্দী ভাষার নিয়ম কিঞ্িৎ অবগত না 
হঈলে, হিন্দস্থ'নী সংগীত কখনই সম্/গায়ন্ত হইবে না। সকল শিক্ষার্থীারই এ উপদেশ 
স্মরণ রাখা উচিত। অধুনা! অনেকেই নাগরী অক্ষর জানেন; তাহারা অনায়সেই 
হিন্দী পুস্তক পড়িতে পারেন। কিন্তু প্রথমতঃ কোন হিন্দুস্কানী লোকের নিকট 
পাঠাভ্যাস কর। উচিত। ধাহাদের উদ্দু অক্ষর অভ্যাস করা বিরক্তিকর হইবে, তাহারা 
রোমান্‌ অক্ষরে উর্দু ভাষার পুস্তক পড়িতে পারেন ; তাহা অতি সহজ ও চমত্কার । 

স্বর-সাধন £-_দ্বিতীয়ভাগে সাধন গ্রণালীতে নীচে সুরের প্রতোক নাম হিন্দী- 
উদ্চাঁরণান্সারে আ-কার এ-কার দয়! লিখিত হইয়াছে : যথা, সাবে গা! মা» 
ইত্যাদি, সাধনার সময় উঠ] তদ্রপই উচ্চারণ করিতে হইবে। বঙ্গ-ভাষায় অ কার 
যেরূপে উচ্চারিত হয়, তাহাতে মুখ ও ক যথেষ্ট প্রসারিত না হওয়াতে, শ্ববোচ্চারণ 
তত পরিফার ও ন্থুললিত হয় না। এইজন্যই, ধাহার হিন্দুস্থান হইতে হিন্দী গান 
উত্তমব্প অভ্যাস করিয়! আইসেন, তাহার] বলেন যে, বাঙ্গাল। ভাষায় গান হিন্দীর 
নায় মিষ্ট হয় না| একথা নিতান্ত অসঙ্গত নহে । বাঙ্গালার স্বর সকল বোজা ; হিন্দীর 
স্বর সকল খোল । বিশেষ, বাঙ্গালা ভাষায় লথু গুরুর বিচার ন1 থাকাতে, উহ। অঙ্ছি 
শূন্য হইয়া নিতান্ত নিস্তেজ ও একঘেয়ে ভুইয়া পড়িযাঁছে ; এবং অন্যান্য অভাব প্রঘুক্ত 
হিন্দীর স্কায় বগ-ভাষার উচ্চারণে বিচিত্রতা নাই। এই হেতু উহা সংগীত কার্ষ্যে 
হিন্দীর ন্যায় বিচিত্রতা উৎপাদনে অক্ষম | 

খেয়াল ও ঞ্পদীয় স্বরে, ঈশ্বর বিষয়ক ব্যতীত, অন্যান্ত উত্তম বিষয়ক বাঙ্গাল? 
গান নাই বলিলেই হয়) এই একটা আমাদের বৃহৎ অভাব রহিয়াছে। এইজন্য 
এতদিনেও খেয়াল পদ বাঙ্গালীর জাতীয় সংগীত হইতে পারে নাই। অতএক 
আমাদের বাঙ্গালী কবি ও বাঙ্গালী কালাবৎ্, উভয়ে একত্র হইয়া এ নকল স্থরে সব্ব্দী 


টিন গীভক্ছজ সার । 


ব্যবহার্য নানা বিষয়ে উদ্বমোতম বাজালা! গীত রচনা করা উচিত; তাহা হইলে-এ 
সকল হথরের প্রতি সব্বসাধারণের আস্থা! ও প্রবৃত্তি হইয়] শীত্রই দেশময় বিশুদ্ধ সংগীত 
জ্ঞানের বিস্তার-নিবন্ধন জাতীয় সভ্যতার উন্নতি হইবে*। ইংলগ্ডে ষেরূপ ইতালীয়, 
ফরাশীয় ও জাম্বনীয় গীত সকল ইংরাজী ভাষায় অন্থবার্দ করতঃ, উহা! জাতীয় গানের 
তুল্য কবিয় লইয়াছে, আমরাও সেইরূপ হিন্দী গীত সকল বাঙ্গালায় অন্থবাদ করিয় 
লইতে পারিলে শীদ্রই কাধ সমাধা হইতে পারিত; কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে, তাহ! 
হওয়া অসম্ভব । হিন্দুস্থানী সংগীত নিরক্ষর লোকের হস্তে পড়াতে, হিন্দী গীতের 
ভাবার্থ প্রায়ই লোপ পাইয়াছে; আরও, হিন্দী গীতের রচনা প্রায় নিকৃষ্ট , তাহাতে 
কবিত্ব অতি অল্প, এবং গীতের বণিত বিষয় সকলও শিক্ষিত লোকের রুচির উপযোগী 
নহে। হিন্দী গান শিক্ষা করিতে ও শুনিতে যে লোকের নীরস বোঁধ হয়, তাহার ও 
কারণ এই ষে, কেবল স্থুরই শুনিতে ও শিক্ষা করিতে হয়, গানের কথার মঙ্জ। কিছুই 
পাওয়৷ যায় না। স্থরের জন্য কতকগুল৷ নিবর্থক শব্দ মুখস্থ করা৷ সামান্য অধ্যবসাষের 
কাধ্য নহে । বিখ্যাত হিন্দী কৰি তুলসীর্দাস কৃত যে সকল অতীব চমৎকার গীত 
আছে, কালাবতের। তাহ] “ভজন” বলিয়। ব্যবহার করেন না) ভঙ্জন ভিখারী, বৈষুবের 
গেয় বদ্ধ হওয়াতে, কালাবতৎদিগের নিকট তাঁহ। হেয় পদ্দার্থ। 

রাগ-রাগিণীযুক্ধ ধরপদ, খেয়াল ও টগ্পা বাগালীর জাতীয় গান নহে? উহা হিন্দু- 
স্থানের আমদানী, সুতরাং উহা বাঙ্গালীর পক্ষে নৃতন। এই হেতু বাঙ্গালী বহু পরিশ্রম 
করিয়াও একজন হিন্দুগ্কানীর ন্যায় খেয়াল, ঞুপদ উত্রাইতে পারেন না। বঙ্গদেশের 
জাতীম গান__কীর্তন ও কবি; পাঁচালী কবিরই প্রকার ভেদ্দ। বহুকাল হইতে 
অস্মদেশে কীর্তন ও কবির চচ্চ। হইতেছে। পুরের্ব বাঙ্গালীর যে সকল জাতী, গ্রাম্য 
স্থর ছিল, তাহ! লইয়াই প্রথম কীর্তন*ও কবির সৃষ্টি হয়। পরে ক্রমে বন আলোচন। 
বশতঃ উহাতে বাহির হুইতে নৃতন নৃতন স্থুর সন্নিবেশিত হুইয়াছে। এই কীর্তন 
ও কবিধ গর লইয়াই গ্রথম যার়ার হয হয়। হিন্দুস্থানে যাত্রা নাই; তথাকার 
রাসধাবী যাত্রা এরূপ নহে। রাগ-রাগিণীধুক্ত ওস্তাদী গান শিক্ষার উপদেশার্থেই এই 
গ্রন্থ প্রন্থাত হইতেছে, অতএব ইহাতে বঙগদেশীয় সঙ্গীত সম্বদ্ধে আর অধিক বর্ণনায় 
ক্ষান্ত থাকিলাম। 


* দুঃখের বিষয় এরই যে, এট স্থানে (কোচবিহারে ) উত্তম কবি কেহ নাই, তাহা হইলে আমি 
এ প্রঞার বু ধাঙ্গালা গান রচনা! করাইঘা, তাহাতে খেয়াল ও ধ্রপদাদি প্রস্তুত করিয! এই গ্রন্থে 
প্রকাশ কষ্গিতাম। 


১৬শ পরিচ্ছেদ ৫_সঙ্গীতদ্বারা রসের উদ্দীপন] । 


মানব কল্পনা সম্তৃত কোন সামগ্রীব যদি এপ গুপ থকে যে তাহা দেখিলে, - 
শুনিলে, কিন্বা পাঠ কবিলে মনোবিকার উৎপন্ন ভষ, তবে তাহাকে 'বস' কহে ।* 
রসোদ্দীপনাব মূল বহুস্থ ব্বভাঁবান্কবণ, যাহ হইতে কাব্য, চিন, তক্ষণ (ভান্বর্য্য ) ও 
সঙ্গীত, এই চাবি বিদ্যাব উৎপন্তি। ইহাদের দ্বাবা যে পকাব বসেব অবন্ভাবণ! হয়, 
এমন আব কিছুতেই হয় না। এইজন্য ইউবোপীয় পণ্ততে। এ চারিটী বিশ্যাকে 
“আলঙ্কাবিক কল।' (ফাইন আর্টস), অথব| অনুকরণ কল! নাম দিয়াছেন। বস্ভতঃ 
এই চাঁবিটী পিদ্ভাবই সমান উদ্দেশ , সেই উদ্দেশ্য শ্বশাৰ বর্ণন। কথার ছার! ত্ব গাবের 
অন্ুকবণ কব] কাব্যেব কার্য , রং খারা ম্বন্গাব অশ্নকবণ-চিত্রেব কার্য; গঠন ও 
অ।কৃতি ছাবা স্বঠাব অন্নকবণ _তক্ষণের কাব্য * মেইরূপ বুবেব দ্বার! শ্বাভীব অন্তুকবণ 
কব। সঞ্গীতেব কার্য । কেবল মানব মনেব ভাব ও আবেগ বর্ণনা কবাই অঙ্গীতেব 
এক মাত্র কার্ধ্য নহে, বাহ্‌ জগতেব সমুদয এব্দময় কার্্যই সংগীতের বর্ণনীষ | 

মঠযের প্রত্যেক মনোভাব ব্যক্ত করা বিতিশ্ন স্থর আছে ১ তাহ সামান্ত বাকোও 
ব্যবহার হয £ যেমন শোকেব স্ব এক প্রকার, আনন্দের স্ব আর এক প্রকার, 
ইত্যার্দ। ক্রোধ, গ্রেম, স্নেহ, উৎসাহ, ভষ, উল্লাস প্রভৃতি যাবতীয় চিত্তবিকারেব 


«দ্বিগীযৰার মুদ্রিত “যঙ্গঙ্গেত্রদী পিকাব? ২৩ পৃষ্ঠায় রমের যেঝগ বাথ্যা কগ] গং যাচ্ছ, "তাহা পিতাস্ত 
শ্রমশখুল , কেননা ত্বাহাতে লিখিত হষযাছে যে, কাব্য জখবা সঙ্গীচ শ্রণণে অজঃকক্ণ যে নিন্ডি 
আনন্দোদয হয়, তাহাকে 'বস' কহে। তবে কাব্য ও সঙ্গীত শ্রধণে যদি ভয বা কোধের উদ্য হয, তাহাকে 
কি রস বলা যাইবে ন'? অবশ্যই যাইবে, চিত্তের যেকোন প্রকার বিকার ভপন্থিত হলেও, তাহাকে রস 
বল] যাইবে । তৎপতে খর গ্রন্থের এ পৃষ্টায আবও অসঙ্গত কথা লিখিত দুষ্ট হয, বখা,- "নাযক, নাযিকা, 
চত্র, চন্দন, কোকিল-কৃজিত, ভ্রমধ ঝঙ্কারাদি কারণ সঞ্চালনে কাব্য রসের উচ্য হয, সঙ্গীত রস সেবাগ নহে, 
স্বর মুচ্ছবন] তাল ও লবাদিতে এই বস সম্ভৃত হইয়া থাকে ।” নাধক নাধকা, চন্দ্র, চন্দন প্রভৃতি কাব্যের 
বর্ণণীয বিষয বটে , কিন্তু চন্দ্রৎ চন্দনের মহিত নাধিক বর্ণন| খাকিলেই যে' কাব্যে বসের আবিঙাব হয 
এমন নহে। এমন অনেক কাব্য আছে, ধাহাতে নায়ক, মাধিকা, চন্দ্র, চন্দন, কোকিল-কৃজন বসন্ত 
সমীরণ প্রভৃতি ছড়াঙ্ছডি , অথচ তাহাতে প্রকৃত রস মাত্র নাই। সেইবপ হুর, তাল, গমক প্রভৃতি 
লইয়াই সঙ্গীত হয বটে, কিন্তু এ সকলের বর্তমানতাতেই যে সঙ্গীতে বসের উদয় হয, তাহা নহে, যেমন-- 
অনেক গাযকের গানে কিছুই রস থাকে না । এ বিষয় ক্রমে ধিস্তাপিত রূগে বিবৃত হইতেছে। 


১১৬ গীতক্ুত্র সার। 


হ্থর বিভিন্ন প্রকার । কবিরা কাব্যে যে শূঙ্গার, হাস্য, করুণ, বীর, রৌদ্র, ভয়ানক, 
বীভৎস, অদ্ভূত ও শাস্ত, এই নয় প্রকার রস ব্যবহার করেন, তাহাদের প্রত্োকের 
সুর আছে; কঠসঙ্গীতে সেই স্থুর উচ্চারিত হুইয়। রসের আবির্ভাব হইয়। থাকে ॥ সেই 
কঠভঙ্গী কিরূপে হয়, তাহা প্রকাশ করাই সংগীতের কার্য । আমাদের একজন অতি 
প্রাজ্ঞ ও চিন্তাশীল লেখক বলিয়াছেন ঘে, “যেমন সকল বস্তরই উৎকর্ষের একট! চরম 
সীম! আছে, শবেরও তদ্রপ। বালকের কথ। মিষ্ট লাগে? যুবতীর কণম্বর মুগ্ধকর ? 
বক্তার হ্বরভঙ্গীই বক্তৃতার সার। বক্তৃতা শুনিয়৷ যত ভল লাগে, পাঠ করিয়। তত 
ভাল লাগে ন।, কেনন। সে ম্বরভঙ্গী নাই। যে কথা! হজে বলিলে তাহাতে কোন রম 
পাওয়া যাস্থ না, রসিকের কগভঙগীতে তাছ। অত্যন্ত সরস হয়। কখন কখন একটী মাত্র 
সামান্য কথায় এত শোক, এত প্রেম, বা এত আহ্লাদ বক্ত হইতে শুন। গিয়াছে যে, 
শোক বা প্রেম বা আহ্লাদ জ্বানাইবার জন্য রচিত স্থুদীর্ঘ বত্তৃতায় তাহার শতাংশ 
পাওয়া যায় না। কিনে এরূপ হয়? কঠভঙ্গীর গুণে। সেই কণভঙ্গীর অবশ্ঠ একট! 
রমোৎকর্ষ আছে । সে চরমোতৎকর্ষ অত্যন্ত স্থখকর হইবে, তাহাতে সন্দেহ কি? 
কেনন সামান্য কঠভঙ্গীতেও মনকে চঞ্চল করে। কঠভঙ্গীর সেই চরমোৎকর্ষই 
সংগীত ।৮* 

যে গানে শ্রোতা মন্্রমুঞ্ধবৎ ন। হয়, তাহাকে বিশুদ্ধ সংগীত বল। যাইতে পারে ন1। 
অনেকেই গান করেন ; এবং মে গানে রাগ, তাল, মান, গমক, সকলই ঠিক থাকে ; 
তথাপি শ্রোতার ভাল লাগে না। সেইগানে অবশ্যই কিছুর অভাব আছে। সেই 
ভাব যেকি, তাহ! না জানিয়। গায়ক শ্রোতারই দোষ দিয়! বলেন যে, তাহার! 
কিছুই বোঝে না। সেই অভাব রসহীনতা।; এগানে কোন রসের আবির্ভাব হয় 
নাই, সেই জন্য শ্রোতার ভাল লাগে নাই। 

এক্ষণে দেখ! যাউক কি উপায়ে অর্থহীন অব্যক্ত স্থর ছ্বার। নানাবিধ রসের 
অবতারণা! করা যায়। হ্বরগ্রামস্থ স্বরাবলির সহিত মনের সম্বন্ধই উহার মূল। এ 
সম্বন্ধ না৷ থাকিলে সারগম দ্বাঃ। চিত্তবিকারাদি ধ্যক্ত করা সম্ভব হইত না। যেসকল 
স্থর কোন এক খরজের অন্থগত, তাহাদিগকে “গ্রামিক” বল] যায়। স্থর 
খরজাচগগত না হইলে সেম্থরের সহিত মনের সম্বন্ধ হয় না। সেই সম্বন্ধ কি 
প্রকার, তাহ! নিয়ে প্রদশিত হইতেছে । 


* বঙ্গদর্শন ১ম খণ্ড, বৈশাখ, ১২৭৯ সন, পৃঃ ৩৪। 


ল্ীভদ্থার! রসের উদ্দীপন] ১১১ 
গ্রামিক সুরের সহিত মনের সম্বন্ধ । 


৮ খরজ--স1১- অচল বা বিশ্রামদায়ক সুর! 
( উচ্চ সম-প্রকৃতিক ) 


৭ নিখাদ_নি- তীক্ষ বা প্রদর্শক স্থুর | 

৬ ধৈবত--ধৃ- কাছুনে বা শোকম্চক স্থুব। 

৫ পঞ্চম-_-পাঁ-জমকাল বা পরিক্ষার স্বর । 

৪ মধ্যম--ম- নিরাশ ব৷ ভয়সচক সুর । 

৩ গান্ধার-_দী-_বীব বা শাস্তি প্রদ স্থব | 

২. রিখব_রি-_আশ্বাস বা উৎসাহন্তক স্ব । 


১ খরজ-_সী-_-অচল বা বিশ্রামদায়ক সুর । 


স্থুর সমূহের এ সক প্রর্কঁতি স-এর সহিত উহাদের সম্পর্কের উপরই নির্ভর ; 
অতএব প্রতিবাবে স-এব পর ধীরে ধীরে রি গ ম প্রভৃঁঙ উচ্চারণ কঞ্ধিলে এ সকল 
ভাব মনে উদয় হয়। সুর সমূহের এ সকল প্ররুতি ভাল করিয়। প্রণিধান পুব্বক 
ত্বর-সাধন করিলে ত্ববায় হ্রজ্ঞান জন্মে। নি যেতীক্ষ অর্থাৎ কভা সুর, তাহা সহজেই 
গ্রতীয়মীন হইবে ; উহাকে প্রদর্শক বলার তাৎপর্য এই যে, 'উহ সব্ব্দা সা-কে 
খু'ঁজিয়। বেডায় ও দেখায়; অর্থাৎ নি-এর পর ম্বতঃই লা উচ্চাবণ করিতে ইচ্ছা তয়, 
নতুবা আক্ষেপ থাকিয়া যায়। [|সঃ:-_|গঃম!পঃ--|ন:--|এই তানটা 
গাইলেই এঁ সত্য উপলব্ধি হইবে। 


* গ্রামিফ সবরের সহিত মানব মনের সম্বন্ধ নিঝপণ কবা তত মহজ কায নহে, তজ্জন্য সমু 
অভিনিবেশ, স্বকচি ও মতর্কতার প্রযোজন। জ্যু্দে বেয়ার্ণেল, ডাক্তীর কল্কট, ডাক্তার ব্রাইস্‌, জন 
কার বেন, প্রভৃতি ইউরোপের বিখ্যাত সঙ্গীতষেত্তাদিগের লিদ্ধান্তকৃত মতানুলারে এই সম্বন্ধ নিরূপণ 
কর! হইয়াছে। 


১১২ গ্ীতশুন্ে সায়। 


গ্রামিক স্থরের যে যে প্রক্কৃতি উপরে দেখান হুইল, তাহ কেহ কেহ সহস! বিশ্বাস 
নাও করিতে পারেন; কারণ ভারতের আধুমিক সংগীতবিদগণের মধ্যে অতি অলস 
লোকেই স্থরের এ প্রকার রস-ব্যক্কি গুণের পর্যযালোচন। করিয়াছেন। কিন্তু এ 
বিষয়ে প্রাচীন সংস্কৃত নমংগীত-গ্রন্থকারগণের অমনোযোগ ছিল না, তাহ। তাহাদের 
গ্রন্থে দৃষ্ট হয়। সংগীত-রত্বাকরের ষট্পঞ্চাশত্তম প্লোকে* লিখিত আছে,_সা ও রি 
বীর, অদ্ভূত ও রৌদ্র রস ব্যঞ্জক ; ধ বীভৎস ও ভয়ানক; গ ও নি করুণ) এবং ম ও 
প হাস্য ও শৃঙ্গার রস ব্যগ্তক সঃ | পরন্ত ইহ! পুব্বেণক্ত মতের সহিত এঁক্য হয় ন|। 
সংগীত-রত্বাকর কর্তা যেরপ এক একটা স্থুরের রম নিরূপণ করিয়াছেন, তাহা যুকি 
ও ম্বভাব সঙ্গত নহে; কারণ ছুই সুরের কমে এক সরে কোন ভাব ব্যক্ত হয় ন 
স্তরাং অর্থও হয় না; অর্থ বাতীত রদের নিশ্চয়তা হইতে পারে না। এইজন্াই 
আমি এগ্রামিক সর" বলিয়।৷ উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ সা যে সকল স্থরের নিয়স্ত। | 
খরঙ্গের এ সম্পর্ক ব্যতীত অন্যান্য স্থর শব শ্ব প্রধান; তাহারাও এক এক খরজের বণ 
ধারণ করিতে পারে। যাহা হউক, প্রাচীন মতের সহিত আধুশিক মতের এক 
হয় না; কেনন। সেকালের স্বর-গ্রাম আর এক প্রকার ছিল; আর, বিভিন্ন সংস্কৃত 
গ্রন্থকারের মতও একবপ নহে । "* 

স্থরের পুবর্ব প্রকাশিত মানসিক সম্বন্ধের প্রমাণ ত্বরূপ কএকটী দৃষ্টান্ত প্রদত্ত 
হইতেছে । | মহ |ধঃম। স১:| এই তানের শেষম্থুরটী কেমন উৎসাহ- 
জনক, আক্ষেপ রহিত, ও নিশ্াক। এ শেষস্থরটার ওজন ঠিক রাখিয়া, উহ্ভার 
পৃৰ্ববিত্রা সুরগুলি পরিবর্তন করিলে ভিন্ন খরজের সম্পর্ক বশত; উহার প্রক্কৃতিরও 
পরিবর্তন হয়) যথ।- | পঃ-- |নঃর5 | স৯-- | এক্ষণে এই শেষ সাস্থৃবটী 
কেমন আতঙ্ক ও ভয়ের ভাব পাকাশ করিতেছে। 

উক্ত প্রথম উদ্াহরণে বাঁন্তবিক-_ | সঃ |গঃমন |পঃ-|ও দ্বিতীয়ে 
| সঃ |গঃ প| ম:- | এই ছুই তানই নিষ্পন্ন হইয়াছে । অতএব খরজ দে একই 
ওজনের স্বর একবার প, একবার ম হওয়াতে, তাহার সাংগীতিক গ্ররুতির, 


« “মন রী বীরেও্তে গৌদ্রে ধো বীভৎসে ভয়ানকে। 
কাধ গ-নী তু করণে হাস্ত শৃক্গারয়োন পৌ।” 
1 যথা _."স-মৌ হা্ে চ শৃঙ্গারে স্বরে শ্তাতাং তথা ধ-নী। 
পো বীভৎসে তথা দৈন্যে ভয়ানক রদে ভবেৎ। 
রসে শূঙ্গারকে রিঃ শ্যাদগান্ধারে। হাস্যকে পুনঃ ॥” সঙ্গীত পারিজাত। 


সঙ্গী ততবার! রসের উদ্দীপন1। ১১৩ 


এবং মানসিক ফলেরও প্রভেদ হইতেছে । | সং- |গঃস|ন১ঃস| রঃ_-এই 
তানে রি-এর উৎসাহদাযনিনী প্রকুতি বুঝা যাইবে । গঃংপ| স১:-- | নঃ_ | ধ 2 
তানে ধ-এর ছুঃখ ও রোদন প্রকাশ পাইছেছে। | স,রংগ.ম |পঃ-ু | মহপ] 
গ£ এই তানে গ-এর শান্তিদ্ায়িনী প্রকুতি হ্ুন্দর গুতায়মান হইতেছে। গ্রামিক 
সুরের স্ব স্ব প্রকৃতি এপ্প। 

আবার এক শ্লরের আশে পাশে ভিন্ন তিন্ন 5র থাকিলে তাহার প্রকুতির ব্যতিক্রম 
হয়, কেনন] তাহাতে স্তত্রে পরস্পর সঙ্গদ্ধের পরিবর্তন হয়; যেমন কোন একটা রং- 
এর চারিধিকে একবার এক রং ধিলে এক অর্থ, আর এক রং দিলে অন্ত অর্থ হয় 
রং প্রির্তনে যেমন অর্থের পরিবন্ধন হয়, শ্রের৭ তদ্রপ | স্থরের ওজনের ও রূপের 
তারতম্যে, ক্রুত উচ্চারণে, ও উচ্চারণ-শঙ্গীর ইতর-বিশেষে স্থরের প্রকৃতির ব্যতিক্রম 
হয় ধটে ; কিন্তু খজের অম্পর্ক নিবন্ধন ভর সকল যে প্রকার মানসিক ফলোৎপাদনের 
ক্মমতা ধারণ কবে, তাহাই উপরে [তকিত হঃঠল। 

স্থর-শ্রেণার আরোহণ গতি দ্বার| আবেগ ও উৎসাহের বৃদ্ধি প্রকাশ পায় +* এবং 
অনরোহণ গতি ছারা তদ্িপর।ত ভাব * কাশিত হইয়া থাকে । সামান্তত একটা সুর 
ডমাইয়, তাহ] হইতে উচ্চে এক বা ছুই পৃশীস্তর ব্যবহিত স্থরোচ্চারণে আনন্দ; উৎসাহ, 
তেজ, প্রভৃতি ভাবের উদয় হয়। তাহা হইতে অদ্দান্তর কিম্বা দেঁড় অন্তর ব্যবধানে 
শ্বব চডিলে শোক, 'নরাশা, ছুর্বলত।, গ্রভৃতি ভাবে সমাবেশ হয় ॥ ক্রন্দন ধ্বনিতে 
এব্‌ং হীনতাঁধু + ধাক্কার শ্বরে সচরাচর এ প্রকার স্থরই প্রার্চ হওয়া যায়। সুর সকল 
গ্রথমে সবলে উচ্চারণ করিয়। পরে মৃদু করিলে, উৎসাহাত্মক রসের আবির্ভাব হয় » 
এবং তদ্বিপরীত কার্ধে অখীত মৃদু আরম করিয়। ক্রমে বল প্রয়োগ করিলে, হতাশ, ক্ষুব, 
করুণ, প্রভৃতি ভাব প্রকাশ পায়। তুর সকল আশ. ও মিড় বিহীনে পৃথক পৃথক স্পষ্ট 
স্পষ্ট করিয়। গাইলে, উৎসাহ, তেজ, ও বীর ভাবার্দির আবির্ভাব হয়; এবং তাহান্দিগকে 
[ আশ, ও মিড় যুক্ত করিয়া গালে তদিপরীত রসের অর্থাৎ নিরাশা, দৌর্ববল্য, ও শোক- 
ছুখার্দি ভাবের উদয় হইয়! থাকে । স্থর-কম্পন ও গিট কারী শৃঙ্গার ও করুণ রস-ব্যপ্ক, 
রোদনের সময় ক কম্পিত হয়৷ গদগদ স্বর হয়, এবং ভয় পাইলেও শ্বর কম্পিত হয়। 
কম্পন ও গিট.কারীযুক্ত সুর প্রেম জ্ঞাপনের উপযোগী, কেননা করুণার উদ্রেক ভিন্ন 
প্রেম উৎপন্ন হয় না। স্রর সকল দীর্ঘাস্তর বাবহিত হুইয়! প্রব গতিতে উচ্চারিত হইলে, 
আনন্দ, উৎসাহাদি ভাববাঞ্ক হয়। 

হিন্দু সঙ্গীতের ব্যবসায়ী ওস্তাদগণ প্রায়ই নিরক্ষর ) স্থৃতরাং গানের কথার ভাবার্থের 
প্রতি তাহার্দের যথোচিত উপলব্ধি ন৷ থাকাতে, গীতের কবিত্বের প্রতি তাহাদের আস্থা 
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নাই; এবং সেইজন্য কথার ভাবার্থান্ছসারে ঘথাষোগ্য রসের অবতারণা সম্বন্ধে তাহাদের 
অন্ুধাবনও নাই। বস্ততঃ এই বিষয় সম্যক্‌ প্রণিধান করিতে মাজ্জিত বুদ্ধি ও রুচির 
প্রয়োজন । রাগ-রাগিণী ও তাল লয় বিশুদ্ধ হইল কিনা, কেবল সেই বিষয়ে ওস্তাদের। 
অধিক মনোষোগী হওয়াতে, হিন্ুস্থানী গানের ভাবার্থ লোপ পাইয়াছে ১ ইহা পূর্ব 
পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। এই হেতু ওন্তাদী গানে যথা-রস-সঙ্গত করিয়া গান করার রীতি 
উঠিয়! গিয়াছে । ইহা যে ষখৈষ্ট আক্ষেপের বিষয়, তাহা কে না ত্বীকার করিবে? 
যেখানে যে রসের প্রয়োজন, তাহার অবতারণ পূর্বক শ্রোতার মনে সেইবপ ভাবো- 
দ্দীপনের চেই না পাইয়া, ওন্তাদ্দগণ সর্বদা ছুঃসাধ্য কর্তবপূর্ণ গলাবাজী ছ্বারাই লোকের 
মনাকরধণ করার চেষ্টা করেন । ইহাতে তাহাদের পবিশ্রম বুখা যায়, ও অভীপ্ষিত ফল 
লাভও হয় না । সমজদার লোক ব্যতীত অপর সাধারণে ষে কালাবতী গানের প্রতি 
অনাস্থ। প্রকাশ করে, তাহাবও মূল কারণ এ। বাস্তবিক সংগীতালোচনার এই কুরীতি 
সব্বত্র গ্রচলিত। ইহা যে আমাদের জাতীয় নিকষ্ট রুচির পরিচয় দিতেছে, তাহার 
সন্দেহ নাই। শ্রোতিবর্গের কচি উন্নত হইলে, ব্যবসায়ী ওন্তাদেবাও তদনুসারিণী শিক্ষ! 
ও সাধনা অবলম্বন কবিতে বাধ্য হন। অতএব যাহাতে এ রুচির উতৎকর্ষবিধান হয়, 
'তজ্জন্য আমাদের কৃতবিগ্ত ভদ্র সমাজের বিশেষ যতুবান হ +7 উচিত । বিশুদ্ধ সঙ্গীত- 
জ্ঞানীভাবে লোকের সঙ্গীত বিষয়ে কুসংস্কার অনেক ১ এবং সেইজন্য সঙ্গীত ব্যবসায়ী 
ওন্ডাদেরাও যাহ। ইচ্ছা তাহাই করিয়। থাকেন। 

অনেকের এবপ সংস্কার যে, যে সঙ্গীত শ্রবণে নিদ্রাবেশ হয়, তাহাই তাহাদের মতে 
উৎকুষ্ট , ইহা এক মহ! ভ্রান্তি। বিচিত্রতাহীন একঘেয়ে স্দীত শুনিলেই নিদ্র। 
আইসে। যে সঙ্গীতে ক্ষণে ক্ষণে নৃতন নৃতন কর্তব ও তান ও তৎসহিত নৃতন নৃতন 
রসের আবির্ভাব হয়, তাহ। শুনিলে তন্দ্রাভিতৃত অথব! নিজাঁব ব্য্ভিও জাগ্রত ও সজীব 
হয়। তামরা ও সেতার বাঞ্ঠ পাচ সাত মিনিট শুনিলে, অনেকের, বিশেষতঃ 
বাঁলকদ্দিগের, নিদ্রা আইসে, ইহ। প্রায়ই দেখা গিয়াছে; তাহার কারণ একঘেয়ে শব | 
তাস্থুরার বা্ একঘেয়ে, সকলেই জানেন » সেতারের নায়কী তার ব্যতীত অন্যান্য 
তার একঘেয়ে রূপে ধ্বনিত হয়। রাত্রে শয়ন সময়ে সে সৌ করিয়। বৃষ্টি পড়িতে 
থাকিলে, শীঘ্রই নিদ্রা আইসে ; কোন স্থরে “আয় আয়” করিয়! শিশুগণকে নিদ্রাভিভূত 
করা হয়; এ সমন্তেরই কারণ একঘেয়ে শব । একঘেয়ে শব্ধ শুনিতে শুনিতে ্বভাব 
বিরত্ত হুইয়। যায়, এব" সেই হেতু ন্বামু সকল শিশুই ক্লাম্ত হওয়াতে নিদ্রা 


উপস্থিত হয়। 
কেবল শ্রবণেন্দরিয়ের তৃপ্তি সাধন করাই সঙ্গীতবিদ্যার মুখ্য উদ্দেশ হওয়া! উচিত 
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নহে। সঙ্গীত বারা যাহাতে মানসিক সখ সম্পাদিত হয়, তাহাই কর! উচিত। 
চিত্তবিকার ঘটাইয়া, মনের আবেগ উচ্ছলিত করতঃ শ্রোতাকে মুগ্ধ করাই সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ ব্যবহার । ত্বর-বিন্তাস ছার] চিত্তবিকারাদ্ি বর্ণনা! কর। কঠিন কার্ধ্য হইলেও, 
উহাই সংগীতের ন্যাষ্য ব্যবহার। আমাদের জাতীয় পছন্দ ও রুচির হীনাবস্থা জন্থা, 
লকল বিষয়েরই সমান ছুর্দিশ দুষ্ট হুইয়! থাকে । যিনি সাহিত্য রচনা! করিবেন, তিনি 
আপাদমস্তক অনুপ্রাসবিশিষ্ট কঠিন কঠিন সংস্কৃত শব্দ বড় বড় সমাসে যোজনা করিয়া 
লিখিবেন ; চিত্রকর ছবিতে রক্ত, গীত, নীল, হরিৎ প্রভৃতি উজ্জল বর্ণ সকল ব্যবহার 
করিয়া নয়ন ঝলসাইবেন ; ধিনি মুল্যবান পরিচ্ছদ পরিবেন, তিনি এক থান কিংখাপই 
গায়ে জভাইবেন ; দ্বৃত ও মসল। ব্যতীত ব্যঞ্তন উপাদেয় হয় না, অতএব সখের ব্যঞ্জনে 
এত ঘ্বৃত ও মসল। দেওয়া হইবে যে, এক জনের খাদ্য পাঁচ জনেও খাইয়া ফুরাইতে 
পারিবে না। আমাদের সংগীতেও সেইৰপ | “ক্রেঙ্কার, কম্পন, মিভ, গিট.কাঁরী এই 
সকল সংগীতের অলঙ্কার; অতএব গায়ক গানের আপাদমস্তক এ সকল অলঙ্কারে 
আচ্ছন্ন করিয়া, নিমের সাধনার ও কর্তবশক্তির আতিশয্য দেখান। অধুনা লেখা- 
পড়ার উন্নতির সাঁহত অনেক বিষয়ে লোকের রুচি স্থপথে নীত হইতেছে । কিন্তু সংগীত 
বিষয়ে এখনও লোকের স্থুকচির উদ্দয্ধ হয় নাই; ইহার কারণ কৃতবিগ্য লোকদিগের 
মধ্যে সংগীত চচ্চার অভাব । 

অম্মদ্েশীয় কোন কোন সংগীতবিৎ লোকের এবপ বিশ্বাস যে, রাগ-রাগিণীছার! 
মানবায় চিত্ব-বিকার সকল ধখোচিতবপে বণিত হয়। এই সংস্কারে, সম্পূর্ণ না হউক, 
কতক ভ্রান্তি লক্ষিত হয়, কেননা 'অধুনা রাগ-রাগিণীগণ যে যৃহি ধারণ করিয়াছে, 
তাহাতে তাহার্দের সকল প্রকার রসোদ্দীপন৷ শক্তি লোপ পাইয়াছে। প্রান সংগীত- 
গ্রন্থকারগণ কৃতবিদ্ পাঁগ্তত লোক ছিলেন। তাহার। জানিতেন ষে, কাব্যে যেরূপ রসের 
অবতারণ। প্রয়োজন, সংগীতেও তদ্রপ ; এইজন্য তাহারা গানের স্বর-বিস্যাস সমূহের 
নাম রাগ' রাখিয়াছেন, অর্থাৎ ষদ্দারা মনের আবেগ ব্যক্ত হয়; এবং তাহার এক এক 
রাগ এক এক রসে গাওয়ারও নিয়ম করিয়াহিলেন। কিন্তু স্থর কল কি প্রকারে বিন্য্ত 
হইলে কি অর্থ হয়-_কি রস হয়, অগ্রে তাহার মীমাংসা না! করিয়া এমনিই রাগের রস 
নিরূপণ করাতে, তাহাদের মতও পরস্পর এঁক্য হয় নাই। ষেমন-_'নারদ সংহিতায়, 
বেলাবলীকে বীররস-ব্যগ্তক বলিয়। বর্ণিত আছে ; কিন্তু “সংগীত-দামোদরে' উহাকে 
করুণ রসের অস্তর্গত কর! হইয়াছে । যাহা হউক, প্রাচীন মত সকলের এক্যানৈক্যে 
অধুনা আমাদের কোন ক্ষতিবৃদ্ধি নাই, কারণ রাগ-রাগিণীদদের প্রাচীন মৃত্তি এক্ষণে আর 
নাই। যেমন-_আধুনিক কালের ভৈরবী করুণ রসের রাগিণী; কিন্তু পুরাকালে উহার 


১১৬ গীতস্ত্র সার । 


যে মৃত্তি ছিল, তদন্সারে উহা! তখন হাহ্যরসের উপযোগী ছিল* | অধুনা ঞ্ুপদ, 
খেয়াল ও টগ্প। গ্রতৃতি গান যে রীতিতে গাওয়ার গুথা হইয়াছে, তাহাতে তাবৎ রাগই 
শঙ্গার ও ককণ রস-বাঞ্তক হইয়াছে । আমাদের সকল গানেই আক্ষেপ ও করুণ'র 
উদ্দীপন হয় এবং গায়কর্দিগের চেষ্টাও তাই । বস্তুত আধুনিক ভারত সংগীত 
আধুনিক ভারতীয় লোকদিগের জাতীয় “কৃতি অন্তবপ। অনেক চিন্তাশীল ব্হুদশী 
লোকে বলেন যে, কোন্‌ দেশীয় লৌকের জাতীষ প্রকৃতি কিবূপ তাহ) তাহাদের 
সংগীতেই জান। যাঁয়। ইহা অতি সারবান ও যথার্থ কথ|। হিন্দু জাতিব অধঃপতনাবধি 
তাহাদের সে উৎপাহ নাই, সে তেজ নাই, 5তবাং আধু'নক হিন্দু মংগীতও তেজ- 
হীন ও উংসাহহীন হইয়া গিয়াছে । বগক।ল হ্তে বিদেশীয় রাজপুকষ কর্তৃক 
সর্ববদ] প্রগীঙন জন্য হিন্দুদিগের জাতীয় স্ু্ডি না থাকাতে, তাহাদের করুণ রসোদ্দাপক 
সংগীতই অধিক ভাল লাগে । মুসলমান নবাব বাদসারা যদিও হিন্দু স'গীতের যথেষ্ট 
চচ্চা করিতেন, কিন্ত তাহাদের বিলাসপ্রিয়তার আধিক্যে সংগীত« সেই প্রকুতিতে 
পরিণত হইয়াছে । আর এক কথা। এহ যে, মুসলমানদিগের প্রধান উংসবাদি শোক - 
মূলক হওয়াতে, তাহাদেরও শোকৌদ্দীপক সংগীতেব অধিপ গ্রয়েজন। এই সকল 
নানা কারণে হিন্দু স*গীতে অন্যান্ত বসাপেম। কৰণ রসের প্রাধাগই অধিক । 

'্গীতসাব' কর্ত। এ গন্থেব «৩ পুঙগায় নট, সিঞ্কুভ', মাবোয়া, শঙ্করা, প্রভৃতি 
কয়েকটা রাগকে বীর-রসাশ্রিত বলিয়া] উল্লেখ কারয়াছ্েন , লিখি বীব*রসের প্রকৃতি 
একবপ, এ সকল রাগেব প্রকূ।ত আব এককপ। এ সকল বাগের শি তেজশ্বিতা 
আছে, যে তদ্বার। বীরত্বের অন্করণ হঠবে? উহানাঁ« যথেষ্ট করুণ ভা পন্ন। 
গোস্বামী মহাশয় "ট ও সিন্ধুডার গানে হয়ত যুদ্ধা্দি বর্ণন1] পাইয়াছেন, এবং প্রাচীন 
কবির! নটের ধ্যানে ইহাকে সুংগ্রামিক যুন্তি দিয়াছেন, ভাহাতেই তিনি উদ্াদগকে 
বীর-রসের রাগ মনে করিয়াছেন | পুবাঁকালে নট্‌, শঙ্করা, প্রভাতি বার মুন্ভি থাকিতে 
পারে; কিন্ত এক্ষণে ভাহ। নাই । উহাদ্দিগকে ধার-রসোদ্দীপক করিতে হইলে, 
উহাদের প্রচলিত মৃত্তি সম্পুণ পরিবর্তন করিতে হয়। গোস্বামী মহাশয় উৈবব, 
কল্যাণ, সাহান।, প্রভৃতিকে হাশ্তরসের রাগ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন ১ ইঠাও ক।ধ)ত 
ঠিক নহে। বিবাহাদি শুভ কার্যে সাহানা, কল্যাণ প্রভৃতি রাগ ব্য'হৃত হওয়া দেশ- 
প্রথা মাত্র , নতুবা আনন্দ, হাস্, কৌতুক, প্রভৃতির যৃত্তি স্বতন্ত্র তাহ। এ সকল রাগের 
আধুনিক প্রচলিত মৃন্তিতে পরিব্যক হয় না। 

“্ব।ননী মালদী চৈব ভৈএবী মাধ্বা তথা | 
আনন্দাংশ ইতি প্রোক্তা গীয়ন্তে গানকোবিদৈ21” সঙ্গীত দামোদর। 


সঙ্গীতদ্বারা রসের উদ্দীপন। ১১৭ 


আমাদের দেশে নাট্য-সংগীত (10721772680 24580) নাই | যেমন কাব্যের 
চরমোতকর্ষ নাটক, তেমনি সংগীতের চরমোতকর্ষ নাট্য-সংগীত। হিন্দুস্বানে নাটকা- 
ভিনয়, কি যাত্রা নাই ; সেইজন্য নাট্য-সংগীতেব উৎপত্তি হয় নাই। ইহ! নাটকাদি 
অভিনয়ে, ও যাত্রায় পিশেষ £য়োজনীয়। অধুন। অন্মদ্দেশে এ সকল কার্যে যে প্রকার 
স'গীত ব্যবহাব হইতেছে, তাহ। নাট্য-স"গীত নহে ১ সে সদ বৈঠকী সংগীত। নাট্য 
স'গীত অতি কঠিন ব্যা 11, ইহাতে স্বরের ও স্বভাবেব সমীচীন অনধাবন, ও সমূহ 
বুৎ্প্তির প্রযোজন। মাশ্ব মনেব সব্দয় "াবেগ ও ঝহা জগতের যে সকল খব্দময়ী 
ঘটনাব সহিত “নপ ন খর্ব স্বন্ধ থাকে, তৎসমুপ্য় €বে পকাশ পুর্ধক, শ্রোতার 
মনে ভ্রাঁ্ধ উৎপাদন ক্ব। মাহা সগীত ণকীষ্য। ইউরোপে বগমান শ্ভাব্ীর মধ্যে 
নাটা-শ*গীতের ষখেষ্ট ৬ ।। ত ৮৬০৯ ১ পুর্বে ৩৩ হিল ন | তথায় “অত বর নামক 
আনে যে প্রণালীব অণ্গাত বাবঙ্গত হব, তাহাহ প্রকৃত নাটা-সংগীত। বাঙ্গালায় 
অপেরাব “গাতিনাঢয” নাম & ওয। হইশাছে ১ কিন্ত অপেরার ন্যায় "া"গীতিক রচনা- 
বোৌশল এখনও 'মামাদের স*গীতবেশ্াপধিগেব খপবে আইসে নাই। কেমন করিয়া 
মা! সবে? শিক্ষাঞ্ন্য নিবঙ্গব গায়ক ও গপাদদিগের নিবট নাটা-স'গীত প্রত্যাশা 
কর যাষন|। দ্মাখাদেব যাত্রায় যখন যে বসেব প্রম্োজন হইতেছে, তাহ। গানের 
কথা শারাই সং্পাঁধত হহতেছে।, শরে সে সকল রস ষথোচিত রূপে বণিত হইতেছে 
ন।, সেইজন্য মাত্র। ও ঈতিনাট্যার্দি সমাকৃ ফলোপধাযর়ক হয না। পূন্ধে কেবল 
শোপিন্দ অপিকাধীর যাত্রায় কতক নাগা-সঙীত ন্যবহ্ৃত হইত$ সেইজন্য তাহ 
সব্বসাবাবণেব তপ্পকব হনষাহিল। 

স্থর-বচকগণ গানেব মধ বসাইবার সময তাঁহার ভাবার্থেব £তি কখন ৪ মনোযোগ 
পরেন না, এবং রাগ-রাগিণীর অবলম্বন ভিন্ন গীতে স্থর বসাইবার প্রথ, না থাকাতে, 
গায়ই গানে প্রয়োজনীয় বসের যথোণিত বিকাশ হয় না। পুন্ধকাল হইতে এত 
প্রকার রাগ-রাগিণীর উদ্ভব হইম্বীঠে যে, অনুসন্ধান ছার] তাহাদের মধ্যে যাবতীয় 
মনোভাব প্রকাশক শ্বর-খিশ্ঠাস পাওয়া! যাইতে পারে, এ কথা কত দৃব সম্ভব বলা যায় 
না| কিন্তু তাহ। হইলেই বাকি? নৃতন রচন! করার সময় পুরাতন স্বর-বিন্যাস 
যে বাগ-রাগিণী, তাহা! অবলম্বন না করিলে দোষ হয়, ইহা কুসংস্কার ভিন্ন আর কি বলা 
যাইবে? হিন্দুস্থানী সঙ্গীতবিং কালাবৎগণের এই সংস্কার বদ্ধমূল যে, রাগ-রাগিণী 
-_পুবাঁতিন স্বর বিগ্বাস_ব্যতীত সঙ্গীত উত্তম হইতে পারে না, সেইডন্যই ওস্তাদী 
মপতে রাগ রাগিন৷ ছাড়া নৃতনতর ্বর-যোজন। রার প্রথা! নাই। আসল কথা এই 
যে, কালাবতী সংগীতরচয়ি তাগণের মধ্যে তেমন প্রতিভাসম্পন্ন স্বর-কবি কেহ 


১১৮ গীতচ্ছত্র সার | 


জন্মান নাই, ধিনি রাগ-রাঁগিণী ব্যতীত রস-ভাবপূর্ণ নৃতনতর স্বর যোজন! করিতে 
পারেন। প্রসিদ্ধ তানসেনও সেরূপ স্বর-কবি ছিলেন না; কারণ তিনি মিশ্রণ ব্যতীত 
নৃতন ত্বর-বিস্াস রচন! করেন নাই । 

কুসংস্কার এবং গোঁডামী যেমন সবল বিষয়েই উন্নতির পরম শক্রু, সঙ্গীতে ও 
ততোধিক। উন্নতি প্রতিরোধক কুসংস্কার নিবন্ধন সঙ্গীত-নিপুণ লোকদিগের নৃতন 
স্থর রচনার প্রতিভ। প্রস্টিত হইতে পারে নাই। ক্ষমতার উদয় হইলে আপন! হইতে 
উক্ত অযুক্ত প্রথ। অন্তহিত হইয়। যাইবে, তাহার সন্দেহ নাই । বঙ্গদেশাপেক্ষ। হিন্দুস্থানে 
এ সকল কুসংস্কার আরও প্রবল। বঙ্গদেশে অন্যান্য বিষয়েব সহিত সঙ্গীত বিষয়েও 
লোকের স্বাধীনতা থাকাতে, এতর্দেশে অনেক প্রকাব নৃতন স্থুরের ও তালের উদ্ভব 
হইয়াছে। কীর্তন তাহার প্রসিদ্ধ দৃষ্ান্ত। ইদানী হিন্দুস্বানী সঙ্গীত প্রবিষ্ট হইয়া! সেই 
স্বাধীনতা ক্রমে দূব করিতেছে । এটি যে অমঙ্গলের বিষয়, তাহা। কালার্ৎ্গণ কখনই 
স্বীকার করিবেন না| কিন্তু বাস্তবিক সেই জন্যই নাট্যাভিনয়ে ও যাত্রায় সঙ্গীতের 
ব্যাপার ক্রমেই অতীব শোচনীয় ও জঘন্য হইয়। উঠিতেছে। এবপও অনেকে তক করেন 
ষে, আমাদের এতপ্রকার ছিল ও এখনও আছে যে, ষে কোন নৃতন শ্বর-বিন্তাস বলিবে 
তাহা কোন ন। কোন এক রাগের মধ্যে অবশ্যই পাওয়। যায়| ইহা নিতাস্তই 
অত্যুক্তি। বঙ্গদেশে এমন অনেক স্থুর আছে যাহাতে বাগ-রাগিণীর কোন গন্ধ নাই। 
পৃথিবী এত পুরাতন হইয়াছে যে, নৃতন আব কিছুই হইতে পারে না, ইহা! একদল 
তাকিকের মত বটে। কিন্ত প্রত্যেক নূতন রচনার সময়েই কি লোকে পুবাতন বচনার 
নকল করে? যাহার ক্ষমতা থাকে, সে নৃতন স্থষ্টি অরেশে কবে। কিন্তু সে ক্ষমত! 
সকলের হয় না) এইজন্যই নৃতন রচনার এত প্রশংস। ! পূর্বে রাগ-রাঁগিণীব বিববণে 
বলিয়াছি যে, গরাচীনকাল হইতে অসংখ্য রাগ প্রচলিত হইয়াছিণ বটে, কিন্তু এক্ষণে 
তাহার সিকিমাত্র প্রচলিত আছে কিনা সন্দেহ , অতএব এখন নৃতন রচন! করাব 
প্রশস্ত ক্ষেত্র হইয়াছে । 

এক বাগে একটি গানেব স্মগ্র বস প্রকাশিত হইতে পাবে না, কারণ অনেক স্থলে 
একটী কলির মধ্যেই বিবিধ ভাবের সমাবেশ হয়, তাহ। একাধিক রাগ ব্যতীত উচিত 
মত পরিব্যক হইতে পারে না। কিন্তু, কালার্বৎ সঙ্গী তবেতারা এক কলির মধ্যে 
বহু রাগের স'ষেগ নিতান্ত দৃষ্য মনে করেন , সেই জন্য তাহারা তাহার নাম জঙ্গল! 
রাখিয়াছেন, অর্থাৎ খাটি নয়। স্বরলিপির অভাবে লোকে বিশ্বদ্ধৰপে গান শিক্ষা করিতে 
নী পাওয়াতেই, গানের আছ্যোপাস্তে রাগ বিশুদ্ধ রাখাই সঙ্গীত চচ্চার পরাকাষ্ঠা বলিয়। 
গণ্য হইয়াছে । সাধারণে স্বরলিপি যথেষ্ট ব্যবহার করিতে শিখিলে, রাগ বিশুদ্ধ রাখার 
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কাঠিন্ত দূর হইয়া তাহাতে আর প্রশংসা থাকিবে না, তখন অন্তান্ত উচ্চতর বিষয়ের 
প্রশংসা হইয়। উঠিবে ; যথা--শ্বভাব বর্ণন, ও রসের অবতারণ। 

এতদ্দেশে প্রকৃত নাট্য-সঙ্গীতের ব্যবহার আরম্ভ হইলেই রাগ-রাগিণীর তত বীধা- 
বাঁধি থাকিবে না, ইহ! নিশ্চয়। কিন্তু তাহা শীন্্র হইতেছে না, কেননা উহ1 সঙ্গীতে 
অসাধারণ ব্যুৎপ্ত সাপেক্ষ। অধুনা বদেশে পূর্ববাপেক্ষা রাগ-রাগিণীর চর্চ। অনেক 
এদ্ধি হইয়াছে । সকলে রাগ-রাগিণীর রহস্ত একবাঁর বিশেষৰপ অবগত ন! হইলে, 
সীতের উন্নতি মারভ্ত হইবে ন।। যাহা হউক, সঙ্গীতের উন্নতি হওয়! দূরের কথা, 
আমাদের যাহা আছে তাহাই অগ্রে লোকে শিক্ষা করিয়। লউক। অতএব গান 
শিক্ষার্থীর প্রতি এই উপদেশ যে তিনি ওস্তা্দদ্িশোর গলাবান্ছিতে মুগ্ধ হইয়া কেবল 
তাহ।রই অনুকরণে সমস্ত অধ্যবসায় ব্যয় না করেন। গলাবাজি যে একেবারে 
ণিপ্রয়োজন তাহা নহে, তাহারও উপযুঞ্ স্থান আ্ে ; সেই শ্বান চিনিয়! তথায় 
প্রয়োগ করিতে হইবে । গলাবাদিও গানের রস-ভাবের উপর নির্ভর করে ; অতএব গান 
বচক ও গায়ক, উভয়ের প্রতি এই উপদেশ যে, গানের ভাবার্থাস্থসারে রসের অবতারণার 
প্রতি তীহার্দের মনৌযোগী হওয়া উচিত এবং রাগ নির্ববচন করিয়া, গীতে যৌজন। 
করা উচিত। কিন্তু হিশ্দি গানে উহা! উপযুক্ত মত হওয়া দুষ্কর হইবে, কেনন। হিন্দী 
গানের অর্থ সংঘটন প্রারই হয় না। আর তা'হ। হইলেই বাকি? হিন্দী ভিন্ন ভাষা ; 
শঙ্গালীর তাহা কখনই স্বাভাবিক হুইবে ন। আমাদের দেশীয় ভাষায় কতকগুলি 
সার্থযুক্ত ও উত্তম কবিত্ব পূর্ণ গান আছে , তাহ] যথা-রস-সঙ্গত কবিয়। গাওয়া যাইতে 
পারে। কিন্ধু দুভাগ্য বশতঃ সঙ্গীতের বিশুদ্ধ অনুশীলনের মধ্যে ওস্তাদী গৌড়ামী 
এতদূর প্রবেশ কবিয়াছে যে, বাঙ্গাল। গান রাগ-রাগিণীবিশিষ্ট হইলেও, হিন্ুস্থানী 
লোকের ৩ কথ।ই নাই, বাঙ্গালী সংগীতবেত্তার্দিগের নিকটও হেয় পদার্থ । ফলতঃ ক্রমে 
যে এ কুস-গ্কার দূব হইবে, তাহার সন্দেহ নাই। 

হিন্দুস্থানী ওনাদের! থারসানুসারে গান গাওয়া দূরে থাক, তীহারা কথা সকলও 
পরিফ।র ও বিশুগ্কপে উচ্চাবণ করেন না। কোন শবের উচ্চারণ দোষ ধরিয়। 
দিলেও তাহার! এব" তর্ক করেন ষে, এ তুল উচ্চারণ ব্যতীত স্থরের লঙঞ্জৎ হয় না। 
এই প্রকার কত অস+ত তর্ক ষে তাহারা করেন, তাহ। শুনিলে চমতকৃত হইতে হয়। 
গানের নথ স্থম্পষ্টরূপে উচ্চারণ করিয়া, তাহার অর্থ বুঝিতে যদি শ্রোতাকে স্থুবিধা ও 
সাবকাশ ন। দেওয়৷ হয়, তবে গান গাওয়াবই ব! ফল কি? কেবল হ্স্বর শুনাইতে 
হইলে, যন্ত্র বাজাইলেই ত হুইতে পারে। কিন্তু যন্ত্রসংগীতে যে ফলোৎপন্ন হয়, 
কঠ$-সংগীতে তাহার বনু গুণ অধিক হওয়া উচিত। যাত্রার বালকের! সুম্পষ্রূপে 
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গানের কথা উচ্চারণ করিতে শিক্ষিত হয় না, ইহাতে সর্বদাই এই কুফল হয় যে, 
বক্তার। উপযুক্ত মত অভিনয় করিয়। ষে রসের উদ্দীপন] করে, বালকের! তদ্বিষয়ক গান 
জঘন্য রূপে গাইয়। সব মাটি করিয়া! দেয়। স্পষ্ট করিয়া! যথাবসান্থসারে গান গাওয়। 
কি বালকের সাধ্য? উত্তম অভিনয়ের পর দি গানটি ও তছুপমূ্ হয়, অস্ততঃ গানের 
কথাও যদি লোকে বুঝিতে পারে, তাহ! হইলে উহা! অতি পাষাণ-হৃরদয লোকেরও নয়ন 
হইতে অশ্রুবারি টানিয়। বাহিব করে। প্রাচীনেব1 সংগীতেব যে সকল দৈব শক্তির 
কথ বলিয়াছেন, তাহ! নিতান্ত অযুক্ত নহে। উত্তম কবিত্ব পূর্ণ কথ| সমূহ যদি 
যথারসান্চযায়িক স্বর-বিন্যাস যুক্ত হইয! শ্ললিত মধুব কগে গাত হয, তাহাতে 
এন্দ্রজালিকী শক্তি অবশ্ঠষ্ট বর্তে $ ইহ €ে সন্দেহ করিবে 7 

গায়কের কঠ-কৌশখল, ও বুদ্ধি বিবেচনার ইতববিশেষে গাঁনেব ফলেব তারতম্য হয়। 
স্থগায়কের মাঞ্জিত ক ও কর্ণের যেরূপ প্রযোজন, তেমনি তাহাব সান্তুঃববণ ও 
ভাবগ্রাহিতারও প্রয়োজন ; এবং তাহার এরপ সহৃদষত। ও সহাগ্ুভীঁত থাকা উচিত 
যে, হাসিলে হাসে, কাধিলে কাদে । উংবাজী স্থলেখক কাব্লাইল *পিদ্ধ গ্গাশ্ম।নীয় 
কবি এবং দাশনিক গেটার বিষয়ে বালন যে, “তিনি তাহাব প্রণ্যেক লোমনপ দিয়! 
দর্শন করেন ।” সেইবূপ, যথার্থ শ্রে& গায়ক আমবা তীহাঁকেই বলি, খিনি তাহার 
প্রত্যেক লোমকুপ দিয় কেবল যে দেখেন, তাহ নহে, অগ্ঠভন৪ করেন। অধুনা এ 
প্রকার গায়ক কয়ঢ। অন্মদেশে প্রাঞ্ধ হওয়া যাম? 
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হিন্দু সগীতেব অনেক সংস্কৃত গ্রন্থ আছে; বথা,-স*গীত-নিণয, স*,-ত-দপণি, 
সংগীত-দামোদর, সংগীত-রতাকর, স*গীত-পাবিজাত, স'গী *-বন্াবশী, রাগনিবোধ, 
রাগসর্বন্বপার, রাগার্ণব, নাধদসহিত:, ধবনিমগ্তবা, ইত্যাদি । এক সকল গ্রন্থ প্রায়ই 
পাগুলিপি অবস্থায় রহিয়াছে » দুই একখানি মাহ মুদ্বাস্কত হইয। প্রকাশন হইয়াছে। 
অতএব এঁ সকল প্র/চীন গ্রন্থে কি আছে না আছে, ত।হ]1 কতুঙুলা সাধ।বণের জানিবার 
স্থৃবিধ। নাই | 

এ পর্ধান্ত এ সকল গ্রন্থে যে কিছু মন অবগত হওয়া গিযছে, তাহাচ্ে স্পষ্টই বোধ 
হয় ষে, প্রাচীন কালের সংগীত এখনকাব স'গীত হহতে ভিন্ন ছিল, যুক্িতেও তাহাই 
প্রতিপন্ন হয়| কারণ পৃথিণীর সকল বিষয়ই পবিধর্তশশীল, এবং ততৎসতিত, অনেকের 
মতে, উন্নতিশীল। কিভাষ! কি লিখ! পড।, কি আঠার ব্যবহার, সকলই কালে 
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পরিবর্তিত হয়, এবং ক্রমে উন্নতির দিকে নীত হুইয়। থাকে । পরিবর্তন সকলেই 
ত্বীকার করেন ; কিন্ত 'নেকে উন্নতি স্বীকার করেন না। প্রাচীন ভাষার পরিবর্তনে 
ও অপভ্রংশে আধুনিক ভাষা সমূহের উৎপান্তি) সেই অপভষ্টতা কি উন্নতি? তদুত্তরে 
এরূপ তর্ক উঠিতে পারে যে, মনের ভাব ব্যক্ত করাই যখন ভাষার প্রয়োজন ও মুখ্য 
উদ্দেশ্ট, তখন যাঁহ।তে সহছে ও স"ক্ষেপে সেই কাধ্য সমাধা হয় তাহাকেই সর্ববোৎকষ্ট 
বলিতে হয়। মনে কর, “কাঠ কাটি” এই বাক/9া সহজ ; ন! 'াষ্টম্‌ কর্তয়ামি”__এই 
বাক্যটী সহজ? “কাঠ কাটি' যে অনেক সহজ ও সংক্ষেপ, তাহ] দেহ অস্বীকার 
করিতে পাবেন না। পূর্বাপেক্সা এউ প্রকাব সহজ ও সণন্ষেপ হওয়াকেই স্বান বিশেষে 
উন্নতি বল। যাঁম , কেনন। উন্নতি আপেক্ষিক শব্ধ । যাহা হউক, এন্স:ণ এ গুকতর 
বিষয়ের তে ক্ষান্ত দেওয়। যাউক। স'গীডও ষে গ্রাচীন কালাপেক্ষা ক্রমে উন্নত 
হইয়াছে, তাহার আর সন্দেহ নাই *। এ উন্নতি পরিবন্তন মূলক , সেই পরিণর্তনের 
গতি কেহ বোধ কবতে পাবে না। 

কেহ কেহ উত্তা করেন এন" 01২৪ শাঁণ করেন ষে, প্রাচীন কালে স*গীত যেবপ 
চিল এক্ষণে সেই প হয়। কিন্ত ই ষে সন্ত, ভাহ। তাহাব। বিবেচন। কবেন না। 
শার্গাল! ভাষাপেক্। স'ম্বত ভাষা অনেক উৎকৃষ্ট, এবং স্সত 'ভাষার সম্পুণ প্যাকরণও 
প্রাপ্ত হওয়। গিয়াছে, তথাপি বাঙ্গাল! ভাষ। তুলিয়া দিয়। সংস্কৃত ভাযা প্রচলিত কর! 
যেমন অসম্ভব ব্যাপাব, ন্বাধুনিক সংগীঞ্চের পরিবর্তে প্রাচীন সংগীত প্রচলিত করাও 
তদ্রুপ অসন্থব। প্রাচীনকালে সংগীত যে কি প্রকার ছিল, তাহ। আমাদের বিশেষ 
কবিয় জানিবারও উপায় নাই। পূর্বে যে সকল প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থেব উল্লেখ কর! 
হইল, তাহাতে প্রাচীন হিন্দুগণ কি ঞণাশীতে গান বাগ ও কর্তব করিতেন, তাহার 
কিছুই নাই , অর্থাৎ প্রকৃত স্বরলিপি অভাবে প্রাচীনকালের গান কি গত্‌ কোন এ্স্থেই 
নাই। এ সকল গ্রন্থ কেবল সঙ্গীতের উপপত্তিতেই পবিপূর্ণ, এবং সেই সকল 








শীলা মস শীত শি আর 


*কিখি৩ আছে যে বো গান হ১০৩হ পোঞ্ক গ।ন নিন্সিত ; শাহ সম্ভব ক্টে। আদিম কালের 
ত্রেম্বমা গান ডন্নত ইভযাভ কমে ওশাব শ সব হ*্যাছে,_( শুদ্ধ স্বব ৭, ন্বিত ১৯)। ** ০ * পৰ পর 
উৎকষ সাধনহ ₹শুযা থাকে। 

ত্রেশধধ্য গানের পবেভ এই সপ্ত ছবেব শষ্টি এবং সেই সপ্ত স্ববেশ গান ৯ভত। বুশলন যখন বাম 
পভাঘ বামাধণ গান ক।বযা ভিলেন, ৩খণ তাহ শপ সপ্ত বেগ শীত হইধাছিল। নিকিত ১১ স্ব যোগ ছিল 
[ক শ। সন্দে১। 

কা শল এক হহলেও আদিম মানব হাদযে তাহাব সবাংশ ম্মঙ্ডি পাঁষ নাই বিখাং একবারে ১৯ 
ধবেব জন্ম হয় ণাহ। হহাও এমে হহযাঞে।” 
( নাধুক্ত ডান্তাব বামধাস সেন মহ1শয কৃত 'ধঠিহাপিক বন্ড, ত্য ভাগ ।) 


১২২ গীতহুত্র সায়। 


উপপত্তির কাধিক উপযোগিতাও সম্যকূ বুঝ যায় না; কারণ “থলির ভিতর হাতি 
পূরার” ম্যায় সমস্ত বিষয় ছন্দের অনুরোধে এমন সংক্ষেপে লিখিত হইয়াছে যে, তাহার 
যথার্থ মর্শোদঘাটন কব! ছুঃসাধ্য ব্যাপার, এবং অর্থ সংগ্রহ হইলেও প্রয়োজনীয় আসল 
কথা অতি অল্পই পায়! যাঁয় ণ*। 

এক্ষণে যে সকল সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থ দেখিতে পাই, তাহারা যে অংগীত শাস্ত্র 
আদি গ্রন্থ, তাহা নহে। যে কালে সংগীত শাস্্ প্রথম গ্রস্ত হইয়। গ্রস্থীকৃত হইয়াছে, 
অর্থাৎ যে সময়ে শ্রুতি, স্বর, গ্রাম, মৃচ্ছনা প্রভৃতি সংগীতেব উপপত্তি ও পরিভাষা 
প্রথম উদ্ভাবিত হইঘাছে, তাহার বহুকাল পবে উল্লিখিত গ্রন্থ সমূহ লিখিত হইয়াছে ; 
কারণ এ সকল গ্রন্থে সব্বদাই এইবূপ কথা সকল পাওয়া যায়,যথ| »_“ভরতেন উত্তম» 
“কথিতাঃ কবীন্দ্র*, “কখিতাঃ পূর্ব স্ুরিভিঃ” “নির্ণীতো গান কোবিদৈ:”, প্রোজঃ 
পুরাতনৈঃ*, ইত্যাদি । অতএব মধ্য কালে যে এ সকল গ্রন্থ প্রণীত হইয়াছে, তাহার 
কোঁন সন্দেহ না। ভরত, নারদ ও হম্সমান, উহাঁরাই আদি শাস্মকার ও মত সংস্থাতা ) 
তাহার যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। ইহাদেরই বিলুপ্ত ও অসম্পূর্ণ মতাবলম্বনে মধ্য 
কালের পণ্ডিতগণ ষে সকল গ্রন্থ রচন। করিয়াছেন, "তাহাই আমরা পাইতেছি। আদি 
শান্্রকারদিগের গ্রন্থ সবই লোপ পাইধাছে, তাহার একখা'নও নাই । বর্তমান সংস্কৃত 
সংগীত গন্থ সকলকে স'গীতেব শা এবং তাহাদের প্রণেতা মধ্য কালীয় নেখক দিগর্চে 
শান্ত্রকার, এপ কখনই খল যাইতে পারে না। ইহা! ধাহাব1 মনে করেন, তাহাদের 
বিশেষ রম । অতএব শাস্বকাব ও গ্রস্থকাব অনেক তিন্ন কথা। গ্রন্থকারগণ, বোধ 
হয, আদি শাস্বকারপধিগের স্থাপিত উপপত্তি সকল সম্যক্‌ না বুঝিয়া, এবং তাহা। 
কর্তবের সহিত এক্য ন। করিয়া নিজ নিজ গ্রন্থে উহ। বর্ণনা করিয়াছেন, তজ্জন্ত এ সকল 
উপপত্তি অস্পষ্ট হইয়া পভ়িয়াছে; এবং সেই কারণে তাহাদের বর্ণনাতেও পরস্পর এক্য 
নাই। পুর্ববকালেব লেখকগণ পৃথিবী, জল, বাযু, অগ্নি, চন্্র, সুর্য, নক্ষর, বিদ্যুত, 
প্রভৃতি তাবৎ বিষয়ের ষেব্প পৌরাণিক ব্যাখ্যা দিয়াছিলেন, সংগীতের সংস্কৃত গ্রন্থ- 
কারগণও সমস্ত বিষয়ের সেইরূপ পৌবাণিক ব্যাথ্য। দিয়াছেন; তজ্জন্ত সকল বিষয়ের 





1 প্ডিতপবর শী,ক্ু ডালাব বামদাস সেন মহোদযেব ভ্তাষ চিস্তাশীল ও সংস্কৃত শাস্ব বিশাবদদ ব্য 
এপ বনিযাছেন”_-“কোশ (কাশ গ্রন্থ বাগাধির ঝপ বর্ণনাষ পবিপূর্ণ, ভগ্ভ সাব কথ। কিছুই নাই, এব* 
৫কানখানি বা এলঙ্কাব শন্বেব ছাযা মার । আমরা বগ মনুসন্ধাণব পব সঙ্গীত-দামোদর সংগ্রহ 
করিযাছি। পুণে ভাবিযীছিলাম যে হাব মধ্যে সঙ্গীত সম্বন্ধে ব(হীষ গুন্ত কথা প্রাপ্ত হউপ, কিন্তু গ্স্থ 
পাঠে এককালে হাখ হইলাম। এখানিও এক প্রকার অলঙ্কার গ্রন্থ মাত্র, ইহাব মধ্যে বাগাদির ভেদ 
কিছুই সঙ্কলিত হয় নাঠ। * * * * এনিকে আড়ম্বর অনেক কিন্তু কাজে কিছুই নহে ।” 

(“ভারতবর্ষের সঙ্গীত শান্তর“ এতিহাসিক রহত্ত, ১ম ভাগ )। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১২৩ 


যথার্থ ও বিশ্তদ্ধ তাৎপর্য গ্রস্থকারগণের রূপক বর্ণনার আড়ম্বর হইতে উদ্ধার 
কর ছুঃসাধ্য। 

কেহ কেহ যেবলেন সংগীতের চারি প্রকার মত প্রচলিত, ব্রহ্মার মত, 
ভরত মত, হন্ুস্ত মত ও কল্লিনাথ মত, ইহার কোন অর্থ নাই। ব্রহ্ম! 
সষ্টিকর্তী; তীহার কৃত কোন সংগীত মত থাক। পৌরাণিক কথা মাত্র । “সঙ্গীতসারের 
অন্ুক্রমণিকাতে লিখিত হইয়াছে যে, নারদ কৃত পঞ্চমসার-স*হিতার মতে ব্রহ্মার পাঁচ 
শিশ্ত,_-ভরত, নারদ, রস্তা, হু ও তুমুরু। ভরত যখন ব্রন্ার শিষ্য, তখন ব্রদ্মার মত 
হ*তে ভরতের মঙ বিতিন্ন হয় কিসে? সেকালেও কি গুরু মাব খিদা ছিল? 
অতএব ব্রহ্মার মতটা কৃত্রিম জাল মত।| প্রথমে ভরত, তৎপবে হন্টমান, ইহারাই আদি 
শাস্বকাবক | আদি রাগ-রাগিণী সম্বদ্ধে ইহাদের মতে পরস্পব অনৈক্য দুষ্ট হয় ন। 

মধ্যকালের কোন স"গীত-গ্রস্ককার আদি রাগ-বাগিণীর এক নূতন মত উদ্ভাবন 
পূর্ববক, তাহ। ব্রঙ্মাকৃত মত বলিষা প্রচাব করিয়াছেন, এতছিন্ন ব্রহ্ার রচিত কোন 
মত ছিল না। কলিনাথ “সঙ্গীত-র করের" টাকাকার,- আধুনিক লৌক ও সংগ্রহকার 
মাত্র; তাহাকে সঙ্গীতের মত সংস্কাতা বল! যাইতে পারে না। তাহ] হইলে প্রত্যেক 
্রস্থকারকেই এক এক মত সংস্থাতা বলিতে হয়। তোফৎ-উল-হিন্দ$ প্রণেতা 
মিজাখাই * প্রথমে লিখিয়। যান যে, সঙ্গীতের উক্ত চারি মত প্রচলিত; তাহারই 
দেখাদেখি সকলে এ চার্র মতের কথ। বলিয়া থাকেন। বস্ততঃ ভরত মত ও হনুমস্ত 
মত, সঙ্গীতের এই দুইটী মতই আসল। ভরত বাল্সীকির সহসময়ী ১ তিনি যেমন 
নাটকের স্ঙ্টি করিয়াছিলেন তেমনি সঙ্গীত শান্মও রচন। করিয়াছিলেন । পবননন্দন 
রামসেবক যে “হনুমান”, তিনিই এই সঙ্গীত শাস্ত্র প্রণেতা কি না, তাহ! নিশ্চয় জান। 
ধায় না। কেহ কেহ এই সঙ্গীতকার হন্ছমানকে আঞ্জনেয় বপিয়াও ব্যক্ত করিয়াছেন । 
ফলতঃ হন্ছমান নামক এক ব্যক্তি যে অতি পণ্ডিত ছিলেন, তাহার সন্দেহ নাই? 
কেনন। তাহার কৃত অন্যান্ত গ্রস্থও ছিল, শুনা যায। হম্ুমন্মতের আদি সঙ্গীত গ্রন্থ 
যেমন পাওয়। যায় না, তেমনি ভরত মতের গ্রস্থও পাওয়া যায় না। “সঙ্গীতসার" 
প্রণেতা শ্রীযুক্ত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয় কোন কোন আদি বাগ-রাগিণীর আধুনিক 
ঠাটের সহিত হন্নমন্মতানুযায়িক ঠাটের অনৈক্য দেখিয়া মনে করিয়াছেন যে, হন্ুমস্ত 
মত এখন কোথাও প্রচলিত নাই। কিন্তু রাগ-রাগিণীর ঠাট কালক্রমে যে কতই 
পরিবর্তিত হইয়া গিয়াছে, ইহা তিনি প্রণিধান করেন নাই ; এইজন্য তাহার মীমাংস! 

* ইনি ত্রগ্রন্থে সঙ্গীত দর্পণ, রাগার্ণব প্রভৃতি সংস্কৃত সঙ্গীন্গ্রন্থাির মতানুসারে হিন্দু সঙ্গীত বিষয়ক 

প্রস্তাব পারস্ত ভাবার লিখিযাছিলেন। 


১২৪ গীতন্ত্র সার। 


যুক্তিসঙ্গত হয় নাই। প্রসিদ্ধ সাব উইলিষম ক্গোন্স তাৎকালিক জীবিত সঙ্গীতবেত্তা- 
দ্রিগেব ও বিবিধ সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রন্থেব মতান্ুসাবে বাগ-বাগিণী বিষযে যে প্রত্তাব 
লিখিযাছিলেন, তাহাতে * তিনি তন্ুমন্ত-মভ[নিযাযিক আদি ছয রাগ ও পাচ পাঁচ 
রাগিণীব বৃত্তান্তই বর্ণনা কবেন। উহাতে হন্ুমস্ত মত প্রচলিত থাকা সম্বন্ধে আর 
সন্দেহ থাবিতে পাবে না। 

সংস্কৃত সঙ্গাত গস্থকাবগণ সঙ্গীতেব বিষষ সকল কি প্রকাবে বর্ণনা! কব্যাছেন, 
তাহ! নিয়ে প্রকটিত হইতেছে । 

সকল গ্রন্থকাবই বলিশ্বাছেন যে, সঙ্গীত ই প্রকার * : মার্স ও দেশী। মার্গ 
সঙ্গীত দেবপে২কে, এবং দেশী সঙ্গত মত।লোকে গুচলিত | এ দেশা মপাতই স'স্কৃত 
গ্রন্থাদিতে বর্ণিত হইধাছে। ঠহ17৩উ জাঁন। খা যে, অতি প্রাচীনকালে সঙ্গীত কিবপ 
ছিল, তাহা সংস্কৃত গ্রন্থকাবগণও জানিতেন না। তীহাব। গীত, বাছ্য ও নৃত্য, এই 
তিনকেই সঙ্গীত বণিয়। + তাহাব “.ভীর্$)ধক' নাম ধিযাছেন , এবং ধাত__অথাৎ 
স্ব ও মাত্রা সযোগে যাহ কিছু নিষ্পন্ন ভষ, তাহাকেই 1 বলিশাছেন ++ সেই 
গীত ছুই প্রকাব-- স্ব ণাত, যাহা .বণু বাণাদিতে ডত্পন্ন হন ১ এব" গাত্রগাত, যাহ! 
মুখ হইতে উৎপন্ন হম । 


অত্তত্যর 2 ক গন্থবাবদিশের পর্ণ মুত সম্ধ তেব সা স্থবব সাণটা ইতব 
প্রাণীর শ্বব হইতে সংগৃহীত হহগাহে ১ যধ।। ষড়দ -মঘব হইতে, খষন _বুষ হইতে, 
গান্ধাব_ছাগ হঠতে, মধ্যম-ব্ক হইতে, পক্ষ কোকিল হইতে, ধৈবত--_ অশ্ব 
হুইতে, এব* নিযাধ-_হস্তী হইতে | এই বর্ণন। য কে'লই কণ্পনা-হুলক, 'তাহা। সঙ্গীত- 
বেন্তা টাত্রেগ খাকাব কবেন। চিগ্তানীল বুণি |ন ব্যক্তিগণ সকল বিমযষেবই 
কাবণান্ুস্দ্ব(নে প্রন হন। সক্গীভেন সাত স্ব মণ কোখাম পাইল? £ [চাঁনকালে 
বিজ্ঞানালোক অঠাবে এ এগ্রো উত্তবাজসন্ধানেহ কল্লনা-দেখী উল্ত বিববণেব জন্ম 
+. শাণণশী বণ” সপগাও দিবিব মগ । 
»০[ শণ্ত্য পুণতশন্ | খ। বিনুদিগি5 | 
*“ দ**2 ীত্যাশ সাজকান্তাৰ ণঙ্গীত দপণ। 


ণ “এগ 5 %১। [৫০ সন্গ]ন 7৮1 


1 পণ ঠমর বগা ছি শাঠঠি 2171৩ প ধহ। 
তর ৭ পা পু মবাচাঙর লা 2 ॥ 
ন্‌ নিবি পাও" ফণশাথ বিহাণতত। 
৮5 সাথে শৎ।নি গা তত পুকৎত মত? সঙ্গীত শান্ধ। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১২৫ 


দিয়াছেন। এইজন্য ঈহাতেও গস্বকরদিগেব নানাঞকাব ৮ত দষ্ট হয *। মন্তস্তেব 
সকল বিদ্যাই যে নিজেব বুদ্ি-বিবেচন! সগ্ঠত, ইহ প্রাচীন কালেব পাকেব। বিশ্বাস 
করিতেন না। 

সাতটা স্বরেব নামের মগ্যে ষড়জ, খষভ, মধ্যম ও পঞ্চম, এই কয়েকটা নামের অর্থ 
বুঝা যায়। কেহ কেহ ষভজে অর্থ এখপ কগ্িিছেন,- “ষট্‌ জায়ন্তে যম্মাৎ*, অর্থাৎ 
যাহা হইতে ছষটা জশ্মিধাছে, তাহ।র নাম ষড়জ , আশাব কেহ কেহ বলেন যে, নাসা, 
কর্ণ, যুদ্ধ, তালু, জিহবা গু দত্ত, এই ছয় স্থান স্পর্শ ববত্ উৎপন্ন হেতু ফড্‌জ নাম 
হইয়াছে ৭। বস্তশঙ ডক্ক প্রথ । ব্যাখ্যাই যু্িসদঘত বোধ হয । কষ 'অর্থে বৃষ যাহাব 
বব হইতে উহা গৃহীত হতয়াছে। ধাম অর্থাৎ মধ্য স্বানীকস উপাবও তিন স্থব 
নীচেও তিন গ্ুব। পঞ্চ পঞ্চম গ্লানীষ | পাঁকী ভিৰ্টি নাম-গান্ধাব, ধৈনত ও 
নিষাদ, উহাদেব গ্ররুত অর্থ কোন গন্থে পাওয়া যাষ ন।। ইহ।ব। কুতিম সণজ্ঞা মাত্র, 
ইহাই বোধ হয। কিন্তু কোন কোন গ্রস্থকাব ইতাদেব এক এক আশ্চর্য্য অর্থ 
কবিয়াছেন । স'গীত-দামোধব *ন। পি়াদছন মে, নাভি হইতে বা] খিঠ হইয়া, 
এবং তাহ। বগে ও মস্তকে আহ হইয়। যে ধণনি উৎপন্ন হা, এবং যাহা নান। গন্ধযুক্ত 
ও পরবিত, তাহাঁব নাম গাঙ্ধাব £ | কোন শবের ভাল, কি অধিক গন্ধ, কোন শ্ুরেব 
মন্দ গন্ধ, কি গম্ব। নাই ১ ইহ1| একালেব পোকেন বুঝিবাধ শক্তি নাই। কিন্তু বাস্তবিক 
স্ববেব গন্ধ থাঁক। অন্বাভাবিক ব্যাপা। আবও নিম্ন স্থান হহতে বাধু উঠিষা কণ্ঠে ও 
মন্তকে আহত হইয়|, কেবল গান্ধাব যেন, সকল সুবউ উতৎপন্ধ হইয। পাকে । অতএব 
স্থবেব নামেব ব্যাখ্যাতে গস্থকাবধিগেব এ প্রকার অদ্ভূত কল্পনারই পবিচয় পাওয়] 
যাম, আসল বিষম কিছুই নাই । 

*ম্বকাঁবগণ সকলেহ কবি , তাহাবা স"গীতেব সকল বিষয়ই কর্ব-কষ্গনাব অন্তর্গত 
কবি, কেবল স্ব স্ব ক্যাবিক বর্ণন। চাধ্যই (দখাইযাছেন। মন্স্তেব ম্যায় হবেরাও 








“মবব গৃযুশচ্পাগ বো কো বল বাজণৎ। 
নাতজশ১ ৭-ননাঁৎ ম্ববানেঙান্‌ সুহ্মান |” শঙ্গীত পামাতব। 
মণুব-চাণ্ক-চ্ছাগ (৭ ধা কোকিপ গা । 

গজশ্চ সপ্ত ষড জাদীণ এশাছ্৯াবষন্থাশী ॥ সঙ্গীত-বখাকব। 
1 “নাসা" ক-মুবস্তানুং ডিহশাং দস্তা  সস্যান। 

ডাঃ সঞ্জাযতে যশ্মাৎ তম্মাৎ যড 5 হলঃ 0৮ সংগ। এসাব-সংওহ। 
| 'বাধুঃ সমুদগতোনাভেঃ ক শীধ সনাহ৩2। 

নান! গঞ্ধবহঃ পুণ্ো গান্ধাবস্তেন ০৩৭1॥” সঙ্গীত-দামোদব 1 


১২৬ গীতঙুতর লার। 


বিভিন্ন জাতি ও বর্ণ; বিভিন্ন দেবোপাসক; বিভিন্ন স্থান নিবাসী; ও ভ্ত্রী পু্া্দি 
বিশিষ্ট। যড়জাদি সপ ন্বরের। পুরুষ; দ্বাবিংশতি শ্রুতি উহাদের স্ত্রী; এবং ছয় রাগ 
উহাদের পুত্র। শুদ্ধ স্বর আধ্যজাতি; বিকৃত অর্থাৎ স্থানচ্যুত কড়ি-কোমল স্থ্র 
অর্ধস্বর হেতু শূদ্র জাতি ও পতিত *। উহা কি প্রকার, তাহ! নিম্নে প্রদর্শিত 


হুইতেছে £-_ 

























হর। জন্ম-ভূমি। | জাতি র বর্ণ। ! উষ্টদেবতা। 
ষড়জ ... | জন্বদ্বীপ ...। ব্রা্গণ *.. | কৃষ্ণ *০০1 আগ্থি 
ধষভ ... | শাকদ্বীপ ... | ক্ষত্রিয ... | কপি | র্মা ,.* | ৩ শ্রতি | মালকৌশ 
গান্ধার ... | কুশখীপ ১ | বেশ্ব ১১১ | কনকাভ সরশ্বতী "৮1২ কতি | হিন্দোল 
মধ ৮১ ফোখছ্ীণ ১ বান্দা, | তন্ত্র ১০ । মগাদেব ১০1৪ শরতি | দীপক 
পঞ্চম | «এ [আাাছাগ... ূ বালা: এ তত: ৃ লী *ত। ৪ শতি 
ধেবত **, ূ (ঈতদাগ ১২, | 'ধধিষ.১. 1 শব ”** গণেশ ৩ শতি 
নিখাদ **, ূ পুপতথাপ 2 ূ (শি ১১ ভবিৎ ১ শুনা ».. 1 ২ এতি | নিঃসহ্গান 





উক্ত বিষয় গুলির মধ্যে কেবল শররতিরই কিছুই কাঁধ্যিক ব্যবহার ও স্থরের সহিত 
সাংগীতিক সম্বন্ধ আছে। তছ্িন্ন সমন্তই কাল্পনিক স'ষোজন।। এবপ বর্ণনাই 
লোকের স'গীত বিষয়ে কুসংস্কারের যূল। 

প্তক :__গ্রাচীন শাস্ত্রকারেরা পর-পর উচ্চ তিন সগ্চকের স্বন্দর তিনটা নাম 
দিয়াছেন £--মন্দ্র, মধ্য, তাঁর | এই মন্ত্র শব্দের অপভ্রংশেই বোধ হয় “মুদারা” হইয়াছে, 





পাশ আপ্ীীস্পা্ে কপ সপ পপি 





* “জন্ব-শাক-বুশ-োৌধ-শাল্স নী-েতন মন্থু 
স্বীগেবু পুর্ষবেচেতে জা তাহ খডজীদমহ বমাৎ"” সঙ্গীত-বতভীকগ। 
“কুষণবর্ণো ভবে যডজ খষভঃ গব পির । 
কনকাভন্ত গাঞ্ধ'রে। মধ। কুন্দলমপ্রভত ॥ 
পঞ্চমন্ত ভবেং পীতো ধুসব" ধৈবতং ঠি2। 
নিবাদঃ %ক বর্ণ" স্যাৎ ইত্য ৩১ ধরবর্ণ তা। 
পঞ্চমে! নধ্যনঃ ঘঢজ ইতোতে বানদণাঃ স্বতাঃ। 
খষভে। ধৈবতশণ্চাপি হত্যেতে) ক্ষত্রিযাুগী॥ 
গান্ধারশ্চ নিষাদণ্চ নৈশ্ঠাবদ্ধেন বৈশ্মৃতৌ। 
শদ্রত্বং বিদ্ধিচার্দেন পতিঠজান ন'শযঃ 0” নারদ-সংহিতা। 


হিঙ্গু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত ১২৭ 


যাহা এক্ষণে ভূল ভ্রমে মধ্য-সপ্তকের সংজ্ঞা হইয়। গিয়াছে গ্রস্থকারের বলিয়াছেন 
যে, এ ১ম, মন্ত্র সপ্তক নাভি হইতে, ২য়, মধ্য সপ্তক বক্ষ হইতে, ৩য়, তার অপ্তক 
মস্তক হইতে, নির্গত হয়। এই সংস্কার ষে ভ্রাস্তি-সঙ্কুল, তাহা শারীরতত্ববিৎ মাত্রেই 
জানেন। প্রাচীন কালে শাবীরবিছ্যা। সম্যক প্রচ্ফুৃটিত ন। হওয়াতেই এ ভ্রমের উৎপত্তি 
হইয়াছে । নাতি হইতে কোন সাংগীতিক ধ্বনি নির্গত হয় না; সকল স্থরই কঃ 
হইতে নির্গত হয়, ইহা ১ম পরিচ্ছেদে বিস্তারিত বিবৃত হইয়াছ। উদ্রাময়ের পীভা 
হইলে নাভির গভ. গভ. শব শুন! যায়, এতত্ডিন্ন সাংগীতিক ধ্বশি উৎপাদনের কোন 
কল-বল নাভির মধ্যে নাই। নাভি হইতে কোন স্থব যে নির্গত হয় না, তাহ। 
পরীক্ষার্থ এক সহঙ্জ উপায় বলিঃখাদ সুর উচ্চারণ কালীন নাভিস্বলে হাত দিয়! 
সবলে চপিয়া ধরিলেই জানা যাইবে যে, স্বর বিকৃত কিম্বা বন্ধ তয় কি না কিন্ত ক 
টিপিয়া ধরিলে অল্নেই শ্বর বিরুত ও নন্ধ হইয1] যায়। সেই কপ বক্ষ ও মস্তক হইতেও 
কোন ন্বব উৎপন্ন ভয় ন।| খাদ, মধ্য ও উচ্চ এই প্রকার তিনটি সপ্তকের সহিত 
প্রাচীন গ্রস্থকারগণ শরীরের উক্ত পর পব উচ্চ তিন স্থানেব উপম] দিতে যাইয়া 
ন্বরোৎপা্দনে স্থান নিণয়ের ও চেষ্টা করাতে এ ভ্রমে পতিত হইয়াছেন । 

আতি ও গ্রাম £_ পুবাকালে বিবিধ গুকার স্বর-গ্রামেব ব্যবহার ছিল। সেই 
সকল গ্রামের অপ্তত্বর মধ্যবত্তী অন্তরের নিয়ম বিভিন্ন প্রকাব। সেই বিভিন্নতা 
প্রদর্শনার্থ প্রাচীন শান্ত্রবাবের] গ্রামকে কেহ দ্বাবি'শ, কেহ তদতিরিক্ত সুক্সাতস্তরে 
বিভাগ করিয়াছেন। সেই হুন্মাস্তরভৃত স্বরের নাম শ্রুতি” রাখা হইয়াছে। প্রাচীন 
সংগীত-গ্রন্থাদিতে তিন প্রকার গানের উল্লেখ দেখ। যায় £--ষভজ গ্রাম, মধ্যম গ্রাম, 
ও গান্ধার গ্রাম। এই তিন গ্রামে সপ্ন্বরের নিয়ম বিছিন্ন প্রকার ; সেউ নিয়ম 
প্রদর্শন জগ্ধ কোন আদি শাস্বকার ছ্বাবিংশতি শ্রুতির ব্যবহার করিয়াছিলেন ; এবং 
তাহাদের ২২টা নাম দ্রিয়। তাহাদিগকে পাঁচ জাতিতে বিভাগ করিয়াছিলেন ১ যথা, 
_ীপ্তা, আয়তা, করুণা, যুছু ও মধ্যা। চারিটা শ্রুতি দীপ্তা, চারিটা মুছু জাতি, 
পাঁচটা আয়ত। জাতি, তিনটী করুণ জাতি, এবং ছয়টী মধ্য জাতি । কি তৎপর্য্যে 
যে এই পাঁচ জাতি হইয়াছে তাহ! শ্ান্ত্রকারেরাই জানেন। কিন্তু বাম্তবিক 
উহ কারনিক $ উহার কোন সাংগীতিক তাৎপর্য দৃষ্ট হয় না। সংস্কৃত-গরন্থাদিতে 
উক্ত তিন গ্রামে ষেবপ শ্রুতি বিভাগাম্থমারে সপ্ত স্বর স্থাপিত হইয়াছে, তাহা আধুনিক 
কালের স্বরগ্রামস্থ সণ্ধ ম্বর হইতে অনেক ভিন্ন। নিয়ে তাহা প্রদশিত 
হইতেছে £__ 


টন গীতম্ত্র সার। 


পা ররর 





























সংখ্যা! শ্রত্তির নাম। | জাতি। বড়া মধায-গাম। পাছার | 
১] তীবা। ০ দীপা... ২] ০ [নি ৃ 
২ | কুমুধতা '*" আয়”1 | ূ 
৩ মন্দ! *** স্ব | 
৪ | ছন্দোন তী ১** ুধ্য। সা ' 1 ০ 
৫ | দন্ত ১০০ শরুণ। রী ৃ ূ | 
৬ | রগুন' ১০০ অধ)| নী | ৰ রি ূ 
৭ | রৃতিকা “* যু ** রিল রি 
৮ | রৌদ্রী »* পীপা হি 
৯ | নোধ। *** আস্ত টি টা জি 
১০ | বজ্িকা "১ দাপা । কি 
১১ | গ্রসারিণা ** আমত। ক নর ৰ | 
১২] গ্রীতি '** সু | ৃ 
১৩ | মার্জনী | মধ্যা **] মি টি বি - 
১৪ | ক্ষিতি '*" যুদ্ধ না ূ 
১ রক »**। অধ সে 
১৬ | মন্দীপনী ***। আয়তা 
১৭ | আলাপিনী *"*") ককণ! ৃ 
১৮ | মদস্তী '* | করুণা ৃ 
| ১৯ | বোহিণা .. আয়ত। র 
২০ | রম্য এ মধ্য 
২১ | উগ্র "৭ দীপ্তা 
২২ | ক্ষোভিনী *"] মধ্যা 








* “্বডভঙ্ছেন গুগাঙ্তো! মঃ ষডজ গ্রামে ধ্বনিভবেৎ। 
ততন্থর্দ ভভায়ঃ শ্যাদুষতে নাত্র ন শব ॥ 
ততো দ্িভীযে। গান্ধারণ্চত্ুর্থো মধ্যমস্ততঃ। 
মধামাৎ পঞ্চমস্তদ্ধৎ তৃভীযে ধৈবতস্তন্ই ॥ 
নিষাদোওতো দ্বিতীযন্ত ততঃ যড-্বশ্তুর্থকঃ।” দত্তিল। 
+ বাবু মারদ। প্রসাদ ঘোষ মহাপধের প্রকাশিত শাঙ্গ দেব প্রণীত সংস্কৃত 'সঙ্গীত-রত্াকর” হইতে 


উদ্ধত। 


হিন্দু সঙীতের প্রাচীন শাস্ব। ১২৯ 


মধ্যম-গ্রাম প্রায়ই ষভ.জ গ্রামের ন্যায়, কেবল প এক শ্রুতি নিম্ন। গান্ধার-গ্রামের 
রিও ধ অপর ছুই গ্রামাপেক্ষা এক শ্রুতি নিম্ন, গ ও নি এক শ্রতিউচ্চ। মুসা 
তিন গ্রামেই এক স্তর ঃ মধ্যম ও গান্ধার-গ্রামে প একই স্থর। ফলতঃ এ বিষয়েও 
গন্থকারদিগের মধ্যে মতভেদ আছে ; পরস্ত যে মত বহুল প্রচার, তাহাই উপরে লিখিত 
হইল। এপ্রকার স্ব বিশিষ্ট কোন গ্রাম আধুনিক সংগীন্দে বাবহাব হয় না। সংস্কৃত 
গন্থকাবের। বলেন যে, বভ্‌জ ও মধ্যম-গ্রাম ধরাতণে এব* গান্ধার-গ্রাম হ্বর্গে_ 
দেবলোকে_ প্রচলিত * | ইহার অর্থ এই ষে, যে সণ্গীতে গান্ধার-গ্রাম ব্যবহৃত হইত 
তাহা গ্রন্থকাবদ্দিগের সময়েও অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল। অতএব সংগীত যে যুগে 
মুগে পরিবর্তন হইয়াছে, ইহ1 দ্বারা আরও স্পষ্ট প্রমাণিত হইতেছে! ষডজ ও মধ্যম- 
গ্রামের সপ্তম্বব-মধ্যগ্িত শ্রুতিব নিয়ম দেখিয়। আপাততঃ ইহাই বোধ হয় যে, এ ছুই 
গামে গ ও নি কোমল; এাং গাদ্ধার-গ্রামে রি, গ, ধ ও নি কোমল । 

ষভজ-গ্রামে আর এক আশ্র্যয এই দেখ। য|য় “য, যে স্থানে সা তথাষ রি, ষে 
স্থানে রি- তথায় গ, এই প্রক্কার এক এক স্থুর নামাইথা, শেষে যে স্থানে নি - তথায় 
সা স্বাপন করিণে, আধুনিক সংগীতের স্বাভাবিক পূর্ণস্বাবিক গ্রামের বৃহৎ, মন্য্য ও ক্ষুদ্র 
ণই তিন প্রকাব অন্তববিশিষ্ট সাত স্থবের সাহত অনিকল মিলিয! যায়| এইজন্য 
এনেক সময় মনে হয় ষে, শ্রুতি-সংখ্যান্্রসাবে ষডজ-গ্রামে সাত স্থরের স্থান নিদ্দেশ 
সম্বন্ধে গ্রন্থকারদিগেব ভ্রম হইয়া থকিবে, কাবণ ভবত, হন্ঘমান, প্রভৃতি আদি 
শপ্রকারদিগেব লিখিত গ্রন্থ ব্কাল লোপ পাইযাছে। মধ্!কালের গ্রন্থকারগণ 
কেবল আবহমান কাল হইতে শুনিয়া! আসিতেছেন যে, সা, ম ও প চতুঃশ্রুতিক, রি ও 
ধত্রিশ্রুতিক, এবং গ ওনি দি-শ্রুতিক 1+| কিন্ত আদি শান্্ালোকা ১া,ব কোন এক 
গ্রন্থকার হষত হিজে কল্পনা করিয়! উহার উক্ত গ্রকার ব্যাখ্যা করিয়াছেন ১ এবং 
তাহার পরবর্তী গ্রস্থকারগণও সেই মত অবলম্বন করাতে, সকলেরই এ ভূল হইয়া 
থাকিবে ,__কারণ শ্রুতিগুলি প্রত্যেক স্থরের উপরে ন! ধরিয়া, নীচে যে কেন ধর! 
হইয়াছে তাহার কোন তাৎপর্য দৃষ্ট হয় না। আরও, গ্রামের প্রথম থু যে সা, তাহ 


গত দে ধবাতলে ভত্র স্তাৎ ষড়জ-গ্রাম শাদিমঃ| 
গান্ধ।ব গ্রান্ম।চষ্টে তদ! তং নাবদেমুনিঃ | 
প্রব্ত.ত শ্বগলে।কে শ্রামৌহসৌ ন মহীতলে ॥” সঙ্গীত- রত্বীকব' 
1 চওশঃ পঞ্চমে ষডজে মধ্যমে এতযোমতা” ॥ 
ধধভে 21ঠে তি, দে ম।খাবে ণিবাদকে ॥  সঙ্গীত-ব্খাবল।। 


১৩৩ গীতক্ছুত্র সার | 


প্রথম শ্রুতিতে ধরাই স্বাভাবিক; তাহ ন। করিয়। চতুর্থ শ্রুতিত ধরাতে গ্রামোচচারণ 
কালে প্রথম তিনটা শ্রুতি অপ্রয়োজনীয়। এই জন্য গান্ধার-গ্রামে শেষ স্থুর নি-কে 
প্রথম শ্রুতিতে ধরিতে হইয়াছে । যদি বল-_ষড় জ-গ্রামের প্রথম তিনটা শ্রুতি গ্রামো- 
চ্চারণ কালে শেষ স্থুর নি-এর উপরে বাবহ্ৃত হয়; তাহ। হইলে সা-কে চত্ুুঃ-শ্রুতিক ন। 
বলিয়। তিন-শ্রুতিক, রি-কে দ্ধি শ্রুতিক, নি-কে চতুঃ-শ্রুতিক, এই প্রকার বলিতে শান্ধ- 
কারের কিছুই কঠিন ছিল ন1; এবং তাহা হলে সর্ব প্রকারেঈ সঙ্গত হইত | ইহাতেই 
বোধ হয় ষে, গ্রস্থকারগণ আদি শান্ত্রকারের অভিপ্রায় সম্যক বুঝিতে পারেন নাই। 
পুরাতন সংস্কত গ্রস্থকারদিগের ভ্রম হইয়াছে, মুখে আনাও ষদ্দি মহাপাপ, তাহ! হইলে 
এ প্রকার শ্বর-গ্রাম প্রাচীন স'গীতেরই উপযোগী ছিল এই যুক্তি ভিন্ন উপায়াজ্ুর নাই ! 
উক্ত গ্রস্থকারগণ যেমন গান্ধার-গ্রামের ব্যবহার ন৷ দেখিয়া, তাহ দেবলোকে প্রচলিত 
বলিয়াছেন, আমরাও তদ্রপ ষড়জ ও মধ্যম-গ্রামের ব্যবহার বুঝিতে ন। পারিয়।, 
উহ! দেবোপম প্রাচীন আর্ধ্যদিগের মধ্যে প্রচলিত ছিল, ইহাই আমাদের মনে কথ। 
উচিত। কিন্ত আর এক কথা এই যে, সারু উলিয়াম্‌ জোন্স, ভি, প্যাটাস ন্‌ 
প্রভৃতি যে সকল ইউরোপীয় পণিত সংস্কৃত গংগীত গরন্থাদির আলোচন] করিয়াছিলেন, 
তাহারা যেষে নুরের ঘত শ্রুতি, তাহ! স্র গুলির উচ্চ [কেই দেখাইয়াছেন । সা'র্‌ 
উইলিয়াম জোন্দ “সংগীত-নারায়ণ ও সোমেশ্বর কত 'রাগবিবোধ' বিশেষরূপে 
অধ্যয়ন করিয়াছিলেন ; অতএব তিনি কি এ গ্রন্থদ্ধয়ের মতান্থুসাবেই শ্রুতির এ প্রক'র 
নিয়ম তাহার হিন্দু সংগীত বিষয়ক প্রবন্ধে লিখিয়াছেন, তাহা নিশ্চয় কানা যায় না। 
সংগীত-নারায়ণ ও রাগবিবৌধের সম্পুর্ণ গ্রন্থ দেখিতে পাইলে বুঝিতে পারি যে সার 
উইলিয়াম জোন্দ প্রভৃতি শ্রুতির নিয়ম প্রাচীন মতান্সারে লিখিয়াছেন, কি ভুল 
করিয়াছেন। 

বিকৃত-স্বর $_ সংস্কৃত গ্রস্থকারগণ শুদ্ধ স্বর সাঁতটী, ও বিকৃত শ্বর বারটার কথা 
বলিয়াছেন *। অধুনা আমরা যাহাকে বিকৃত অর্থাৎ কড়ি-কোমল স্থুর বলি, 
প্রাচীন মতে বিকৃত স্বর সেরূপ নহে |--ষড়জ-গ্রামের সাত স্থুরকেই উক্ত 
্রস্থকারগণ শুদ্ধ শ্বর বলেন) এ স্থরের কোনটা এক ব৷ ছুই শ্রুতি উচ্চ নীচ হুইলে 
তাহারই বিরুত সংজ্ঞা হয়| উক্ত বারটা বিরুত স্থর একই এামে র্যবহার হয় ন]। 
ঘড় জ-গ্রামে তিনটা বিকৃত স্থর পৃথক, এবং মধ্যম-গ্রামে পাঁচটা বিকৃত পৃথক; বাকী 
চারিটী বিকৃত স্থর উক্ত ছুই গ্রামের সাধারণ। প্রাচীন মতে সাত স্থরই অবস্থাভেদে 


নিতে কিতা রিতা সির রাতের ৮ 
* “তত; সপ্ত স্বয়াঃ শুদ্ধাঃ বিকৃত। দ্বাদশাপ্যমী ।” সঙ্গীত-দপণ। 
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'র্বরৃত গণ্য হয় ; সা, গ, ম, নি, ইহার! ছুই ছুই প্রকারে বিকৃত, এবং রি ওধ এক 
প্রকারে বিকৃত হয়। সাত স্থরই বিকৃত হওয়ার কারণ এই ষে, যে স্থর স্থান চ্যুত 
হয় সে ত অবস্তই বিরুত; আবার স্থান চ্যুত না হইলেও, ষে সবরের নীচে কি উপরে 
স্থান চ্যুত অন্ত বিরুত সুর থাকে, তাহাকেও গ্রস্থকারগণ বিকৃত বলেন। নিক্নে 
বিকৃত স্থরের বৃত্তান্তিক। তাণিক! প্র্দ তত হইল । 











ব্যবস্থিতি । অবস্থা । 
১ | চাত-সা* * | মন্দাসংস্থিত ** | দ্বি-শ্রতিক 
২ | অচ্রাত-সা * | ছন্দোবতীন্থ * | দ্বি-শ্রতিক 
৩ | বিকৃত-ৰি * | রতিকাস্থিভ * | চতুঃ-ঞ্রতিক 
| ৪ | সাধাবণ-গ * | বজ্িকাস্থি 5 * | তরি শ্রুতিক 
ৃ & | অন্তর-গ প্রসাবিণীস্থ »** | চতুঃ-ক্রাতিক 
৬ | ছাত-ম * | প্রাতিসংস্থিত *-* ূ দি-শ্রতিক 
ূ ৭ অচ্যুত-ম * | মার্ডনীঠিত দ্বি প্রতিক 
৮ | চ্যত-প * | সন্ধীপনাস্থ * | ত্রি-শ্রঠিক 
৯ | কৈশিক-প * | মন্দীপনীস্থ * | চতুঃ আতিক 
১* | বিকৃত-ধ * | রম্যাসংস্থিত “| চ$:-শ্রুতিক 
১১ |] কেশিক নি * | তীব্র সংস্থিত ত্রি-শ্রুতিৰ 
১২ | কাকলী-নি *** | এমুদ্বতীন্থ *** | চতুঃ-শ্রুতিক 





কৈশিক-নি, চ্যুত-সা এবং বিকৃত-রি, এই তিনটি যডজ গ্রামের বিকৃত হুর , 
সাধারণ-গ, চ্যুত-ম, চ্যুত-প, ও কৈশিক-প, বিকৃত-ধ, এই পাচটা মধ্যম গ্রামের ; 
অচ্যুত-সা, অস্তর-গ, অচ্যুত-ম, ও কাকলী-নি, এই কয়টা উভয় গ্রামের বিকৃত হুর। 
অচ্যুত-সাঁ, বিকৃত-রি, অচ্যুত-ম ও বিরুত-ধ. ইহারা শুদ্ধন্বর-স্থান'য় হইলেও, প্রথম 
তিনটার নীচে ক্রমাঘয়ে স্থানত্রষ্ট কাকলী-নি, চ্যুত-মা, ও অস্তর-গ এবং বিরুত-ধ-এর 
উপরে কাকলী-নি থাকাতে উহারাও বিরুত পদ বাচ্য হুইয়াছে। চ্যুত-প এই বিকৃত 
সংজ্ঞার কারণ দেখা যায় না, কারণ ইহ মধ্যম-গ্রামের শুদ্ধ স্বর হেতু নিজে স্থানচ্যুত 
নহে, এবং ইহার নীচে কি উপরে স্থানচ্যুত বিকৃত নাই । কিন্তু আশ্চর্য এই যে, যে 





* সংক্কত সঙগীত-রক্রাকর হইতে ডদ্ধংত। 


১৩২ গীতস্থত্র সার । 


সা-এর সম্পর্কে অন্তান্ত স্থরের অস্তিত্ব, উক্ত বিকৃতের নিষ্মে সেই আদর্শ সুর স।ও 
স্থান চ্যুত হইয়! বিকৃত হইয়াছে। ইউরোপের চিরস্থায়ী ওঞ্জন-বিশিষ্ট সাঙ্গীতিক 
যন্ত্রে সাকে কড়ি কর! হয় বটে , কিন্ত তৎকালে সে সা-এর খরজত্ব দূর হইয়া! অন্থ 
স্থর খরজ হয়, ইহা নিত্য বিধি। ইহাতেই মধ্য কালীয় সংস্কৃত গ্রস্থকারগণেব 
সংগীতে কার্ধি/ক জ্ঞান থাঁক। সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সন্দেহ হয়। 

সংগীতের শ্বাঙাবিক নিয়ম এই যে, যে যে স্থুরের অস্তর দূর দূর, তানেব 
বিচিত্রতার জন্ত, উহাদ্দিগকে নিকট অন্তরে আনয়ন করিলে, উহার। স্থান চ্যুত হ্ইয়। 
কড়ি বা কোমল হয়। প্রাচীন পদ্ধতিতে এ প্রাকৃতিক নিয়ম দুষ্ট হয় না। আরও, 
সা ও ম-কে তীব্র দ্রিক ত্যাগে কেবল কোমল দিকেই বিকৃত করাতে ও সন্দেহ হয় ষে, 
ত্বরগ্রামে শ্রতিবিভাগের নিয়ম গ্রন্থকারগণ উল্টা করিয়াছেন। সা-এর এবং ম-এব 
চারি শ্রুতি যদি উহাদের উপর দিকে দেওয়। হইত, তাহ। হহলে ক।কলী-নি ও অস্তর- 
গ-এর আধুনিক সংগীতের কোমল-রি ও কডি-ম প্রাপ্ত হওয়া যাইত। কিন্তু এবগ 
তর্কও অসঙ্গত নহে যে, পূর্ব-কালের সংগীতে কোমল-রি ও কে।মল-ধ, এ।ং কডি-ম 
ব্যবহার হইত ন। ১ কিম্বা তাহাদের কাখ্য অন্য কোন গুকাবে সম্পাদিত হইত। 

পুর্ব্বে ৪র্থ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি যে, অদ্ধান্তর অপেক্ষা ক্ষুতব অস্তরবিশিষ্ট সৎ 
প্রাচীন সংগীতেও ব্যণহৃত হইত পা, তাহার বিশেষ প্রমাণ «ই)_কি শুদ্ধ, কি বিকৃত, 
কোন স্থরই এক শ্রতির নহে ১ এবং বি ও ধ-এর তীব্র বিকৃতি নাই এবং গ ও নি-এব 
কোমল বিরুতি নাই। গাঁন্ধার-গ্রামেব বিকৃত সুর তিন্ন প্রকার, তদিষয় গ্রস্থকারের 
বিশেষ করিয়া লিখেন নাই। 

বিকৃত স্বর সম্বন্ধেও গ্রন্থকারগণের মত ভেদ আচ্ছে। সংগীত-দামোদরেব মতে স' 
ও প বিকৃত হয় না, তাহার অচল*। সংগীত-পারিজাত মতে ২২টা বিকৃত সুর, 
গ্রন্থকার প্রত্যেক শ্রতিত্তেই এক একটা সুর স্থাপন করিয়াছেন, তজ্ন্ত বিরুত সংখ্য' 
বৃদ্ধি হইয়াছে, কিন্তু সংগীতে এক্সপ বিকৃতি নিতাস্ত অপ্রয়োজনীয় | 

প্রথম মুত্রিত “ন্রক্ষেত্রদীপিকার? ২৯ পৃষ্ঠায় আধুনিক সংগীতের অচলম্বারিক 
(অচল-ঠাট) গ্রামের ১২টি পর্দাকে প্রাচীন সংগীত মতের ছ্বার্ণশ বিকৃত স্বর বলিয়' 
জ্ঞাপন পূর্বক তাহার প্রমাণার্থ গ্রন্থকার সঙ্গীত-দর্পণের “ততঃ সপ্ত স্বরাঃ শুদ্ধ” 
ইত্যাকার যে বচন উদ্ধত করিয়াছেন তাহ। অসঙ্গত হইক্াছে, তাহার সন্দেহ মাই। 


* “বড়জোহচলঃ পঞ্চমণ্ ধষভশ্চলতি শ্বরঃ। 
গান্ধারো মধ্যম্চার্থ নিষাদো। ধৈবতশ্চলঃ 0 সঙ্গীত-দামোদর | 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত। ১৩৩ 


ঠক অচল-ঠাটের বিরুত গ্রামে ও বাবটা স্থব, এবং প্রাচীন মতের বিক্ুতও বারটা স্থর। 
ইহাতে কাজেই লোকের ভ্রম ছয় যে, সংস্কৃত গ্রস্থকারগণ এ অচলম্বারিক বার হ্বরকেই 
£1ত দ্বাদশ বিরৃত স্বর বলিয়া থাকিবেন। প্রত্র্যত অচলম্বারিক বার সবের অর্থ 
আছে) প্রাচীন মতের বারটী বিরুত সথরের সম্যক তাৎপর্ধ্য বুঝা যায় না। ইহাতেই 
সন্দেহ হয় যে, আদি শাস্বকার বিকৃত স্থরের যে নিয়ম করিয়াছিলেন, তাহা লোপ 
হওয়াতে হয়ত মধাকালের গ্রন্থকাবগণ দ্বাদশ বিরুত স্ববের উক্ত মনগড।| ব্যাখা! করিয়। 
গিয়াছেন। আধুনিক্ক অচল্বারিক, ও প্রাচীন বিক্কৃত এই এক জাতীয় ছুঈ প্রকার 
স্ব তুল্য সংখাক হওয়াও আশ্চর্য্যেব খিষয় | যাহী। হউক, দ্বাদশ বিকৃত স্থরের কোন 
স্জ্জাত তাৎপর্ধ্য থাকিতে পারে ১ অর্থাৎ উচ্গর। প্রাচীন সঙ্গীতের২ উপযোগী ছিল, 
এই কথায় সব চুকিয়। যায়। 


মুচ্ছ না : ম্বর গ্রামের প্রত্যেক স্থুর হইতে তাহার উচ্চ বা খাদ অষ্টম পর্যস্ত 
দমন্ত স্থরের ষে আরোহণ ও অবরোহণ, শাস্্কাবের! তাহার “মুচ্ছনা' নাম দিয়াছেন । 
ম্থা :__সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি-সা1১, এই এক মক্ছরনাঃ রি-গ ম-প-ধ-নি-সা১-রি১, এই 
মার এক যৃচ্ছন। ; গ-ম-প-ধ নি-সা৯-রি৯-গ৯, এই তৃতীস় যৃচ্না, ইত্যাদি। এই 
প্রকাব প্রতি গ্রামে সাতমৃক্ছনা , তাহাতেই তিন গ্রামে একবিংশতি যৃচ্ছনা হইয়াছে । 
উহাকে মৃচ্ছনা কেন বনা হইল, তাহার তাৎপর্ধয কোন গ্রন্থকাঁরই লিখেন নাই। 


“মাং ম্ববাণাং নপ্তাণামাবোহ ঢাববোহণম। 
মচ্ছ নেতুচ্যতে-_-_” ॥ সঙ্গীত-রঠাকব। 
“আবোহণাববোহেণ ব্রমেণ ম্বব সন্তকম্‌। 
মচ্ছপ] শব্ধ বাঁচাং হি বিজ্ঞেষং তদ্বিচক্ষণেঃ |” মতঙ্গ | 


অনেকে অজ্ঞতাপযুক্র মুচ্ছনাকে নিও বলিয। বাখ্যা বেন । আমাবও পুবব শর ভ্রান্তি ছিল, সেইজন্য 
বৎ প্রণীত "সঙ্গীত শিক্ষা” ও 'সেতাব শিক্ষা” ওভয গ্রস্থেও মুচ্ছনার অশুদ্ধ অর্থ নন্নিবেশিত হইযাছিল ; 
ক্াবণ ততকালে কোন স'স্কৃত সঙ্গীত-গ্রপ্ঠ গামা অপাষন কব! হব নাই। কিন্তু আশ্চযোৰ বিষয এই যে, 
চাঠাব। সংস্কত সঙ্গী৩-গ্রন্থীদি দেখিযাছেন, মেমন সঙ্গীওসার ও ন্ত্ক্ষেত্রদীপিকাৰ গ্রস্তকভাগণ, তাহারাও 
এ ভ্রমে পতিত হৃউযাঞ্চেন। সমস্কত সঙ্গীত-বত্বাকবেখ সম্পাদক, সঙ্গীত-দক্ষ বাখু সাব্দাপ্রনাদ ঘোষ 
মিহাশয, থীঃ ১৮৭৯ সনে ভ্রলাই মানে কলিকাতা রিঠিউ পত্রিক্কাতে, অন্যান্য ভ্রমের সহিত এ ভ্রম প্রথম 
[দখাহধ| দেন। অভএন ডাহাব নিকট আমাদেব কৃতজ্ঞত। শ্বীকাৰ প্রযোঙ্ছন। 


১৩৪ সীতন্হ সার । 


প্রাচীন গ্রস্থকারের1 এ ২১ যৃচ্ছনার হন্দর হ্ন্দর নাম দিয়াছেন; তাহা নিয়ে লিপিবদ্ধ 
হইতেছে £_ 
ষড় জ-গ্রামের, _উত্তরমন্ত্রী, অভিরুদগতা, অশ্বক্রাস্তা, মৎসরীরুতা, 
শুদ্ধবড.জা, উত্তরায়তা, ও রজনী । 
মধ্যম-গ্রামের, _সৌবারি, হৃত্তকা, পৌরবী, মাগী, শুদ্ধমধ্যা, 
কলোপনতা, ও হারিণাশ্ব। 
গান্ধার-গ্রামের, _নন্দা, বিশালা, মুখী, চিত্রা, চিত্রবতী, 
স্থখা, ও আলাগী*। 


ষডজ-গ্রামের যৃচ্ছনি। যেমন সা হইতে আরম্ত হয়, সেইবপ মধ্যম-গ্রামের মুচ্ছমা 
ম হইতে ?, এবং গান্ধার-গ্রামের যুচ্ছন। গ হইতে আরম হইয়া থাকে । শাঙ্গ দেব 
বলেন ষে, মতাস্তরে মৃচ্ছ'নার এরূপ পদ্ধতিও দুষ্ট হয় যে সাঁএর সরে রি উচ্চাবণ কবিয়া 
রি-গ-ম-এর অন্তর ক্রমান্থসারে আরোহণ করিলে অভিরুগ্দতা--২য় যুচ্ছ'না হয় ॥ সেই 
সা-এর স্থানে গ উচ্চারণ করতঃ আরোহণ করিলে, অশ্বক্রান্তা-_৩য় মুচ্ছ শা হয়, 
ইত্যাদি; এই প্রকার সকল স্থর ধরিয়। মৃচ্ছন! হইয়া] থাকে । এইরূপ এক এক 
মুচ্ছন! ঘি রাগ বিশেষের প্রতিপার্দিক! হয় ?, তাহ! হইলে মৃচ্ছনার বিশেষ তাৎপর্ধ্য 
উপলব্ধি হয়ঃ নতুবা তাহার প্রয়োজন বুঝ! যায় না; আধুনিক সঙ্গীতে যাহাকে 
ঠাট বলে, এরূপ মৃচ্ছনা'র সেই অর্থ হয় $3 যৃচ্ছনার এ নিয়মে রাগের ঠাট নিক্পিত 


4 সংস্কৃত সঙ্গীত-ত্তাকর হইতে এ সকল নাম গৃহীত হইল। অন্যান্য গ্রন্থে মুচ্ছন। সমূহে বিতি, 
নাম দৃষ্ট হয়। 
1 “মধ্যমধ্যমমারভ্য সৌবীবী মুঞ্ছন1 ভবেৎ।” সঙ্গীত-রত্বাকর। 
£ “ম্বরঃ সংমু'চ্ছতোধত্র রাগল" প্রতিপাগ্তে। 
মূচ্ছনামিতিতামান্থ কবে গ্রামসম্ভধাং /* সঙ্গীত-দামোদর | 
8 শ্রীস্েশয় প্রাচীন সঙ্গীতের ভিন্ন ভিন্ন ম্বর-গ্রামের সহিত এ প্রকার মূচ্ছনার সম্পূণ সৌসাদর 
লক্ষিত হয * যথা! 
উত্তরমন্জ্রা মুঙ্ছন! 8 স1-রি-গ-ম-প-ধ-নি সা, যুনানী (10%82%) খাম | 
অঠিরুদগতা! » বি-গ-ম-প-ধ-নি-সা-রি, দোরিযাপী (700152) গ্রাম । 
অন্বক্রাস্তা » গ-ম প-ধ নি-সা-রি-গ, ভ্রীজিযানী (77+90$6%) গ্রাম | 
অৎসরীকৃত1 » ম-প-ধ-নি সা-রি-গ-ম, লী দিযানী (7/%229%) গ্রাম | 
গুদ্ধষড়জ| » প-ধ-নি-স! রি গ-ম-প, মিক্ষলীদিযানী (71422010050) প্রা 
উত্তরাষফতা » ধ-শি-সা-রি-গ-ম-প-ধ, য়োলিয়ানী (460182%) গ্রাম । ৃ 
বিক্ষলীগিয়াশী গ্রাম প্রাচীন গ্রীসীরর। ব্যবহার করিতেন না, উহ! সেকালের ইতালীয় খ্রীপ্ীঘ যাজকে৭ 
“ধম প্রচার করেন। 














হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্। ১৫ 


হইলে, কোন স্থুরকে আর উচ্চ নীচ করিয়া! কড়ি-কোমল করার আবশ্তক হয় ন। 
কভি কোমল বিশিষ্ট ঠাটের স্থুর মধাবর্তা অস্তরের যে যে অনুক্রম, তাহ! গ্রামের 
১ম- যুচ্ছনা! ব্যতীত, অন্যান্য যুঙ্ছনার মধ্যে পাওয়] যায়। ১৬শ পরিচ্ছেদে এই বিষয় 
বিস্তারিত প্রদশিত হুইতেছে। 

যে সকল রাগ স্বাভাবিক গ্রামের কোন যুচ্ছ'নাতেই নির্বাহ হয় না, যেমন আধুনিক 
ভৈরব রাগে কোঁমল-বি হইতে শুদ্ধ গ-এর অন্তর স্বাভাবিক গ্রামের কোন স্থানেই 
পাওয়া যায় না, সেই সকল রাগে বোধ হয় বিকৃত স্থর ব্যবহার হইত ; কেনন। বিকৃত 
যুচ্ছনারও নিয়ম আছে, তাহ ক্রমে দেখাইতেছি। এইজন্যই বোধ হয় বিকৃত স্থর 
সকল আধুনিক নিয়মেব কডি-কোমল স্থুর হইতে ভিন্ন। 


পূর্ব্বোক্ত যুচ্ছন' সমূহকে শ্ুদ্ধা কহে, কেননা শুদ্ধ শ্বর-যুক্তা। বিকৃত শ্বর-যৃক্তা 
মৃচ্ছন। তিন প্রকার :__কাঁকলীকলিতা, সান্তর1, এবং বাকল্যস্তরা*। কাকলীকলিত! 
ষচ্ছনায় কাকলী-নি, সাস্তব! মৃচ্ছনীয় অন্তর-গ, এবং কাকল্যন্তরা মৃচ্ছ'নায় কাকলী-নি 
ও অস্তর-গ বাবহ্ৃন হয়। 


এ সমস্ত যৃচ্ছনা আবার তিন জাতিতে বিভক্ত ; যথা-_সম্পূর্ণা যৃচ্ছনা, যাহাতে 
সাত স্ুরই বর্তমান ১ ষাভবী মৃচ্ছনা,__যাহাতে এক স্থরের অভাব, এবং গুঁড়বী 
যচ্ছনা,- যাহাতে দ্বই স্থবেব অভাবা। শাঙ্গদেবরুত সঙ্গীত-রত্বাকরের মতে ফড়জ- 
গ্রামে ষাডবী যৃচ্ছনায় সা, রি, প, অথবা নি এই কয় ম্ববের কোন একটার অভাব ॥ 
মধ্যম-গ্রামে সা, রি, কিম্বা গ এই তিন স্থুরের একটির না৷ একটির অভাব হয়। বড় জ- 
গ্রামের ওঁডবী যুচ্ছনায় সা ও প,কিম্বা রি ও প, কিন্বাগ ও নি, এই কয় স্বরের অভাব, 
এক মধ্যম গ্রামে রিও ধ, কিম্বা গ ও নি, এই কয় স্বরের অভাব হয়। এ সকল 
নানাজাতীয় মৃচ্ছনার সংখা। ১৮০। এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, আধুনিক নিয়ষে 
ুডব ও ষাড়ব রাগে ষে ষে সুর বর্জিত হয়, উক্ত প্রাচীন নিয়মে সেবপ নহে | আরো 
আশ্চর্য্য এই, প্রাচীন মতে স।-স্থর বঞ্জিত হইতেছে। কিন্ত সা পরিত্যাগে গান-বাস্ 


1 “চতুদ্ধ। তাঃ পৃথক শুদ্ধাঃ কাকলী কপিতান্তথা” । 
সাস্তরাত্তদ্ঘষোপেতাঃ ষট্গঞ্চাশিতীবিতা2 8” সঙ্গীত-ব্ভাকর। 
1 “উড়ব পঞ্চছিশ্চৈব বাডবঃ হট হরে! ভবেৎ। 


সম্পূর্ণ; সগ্তভিশ্চৈব বিজ্ঞেযো! গীতযোতূতিঃ ॥" নারদ (সঙ্গীত-রত্বাকর)। 


১৩৬ গীতক্ুত্র সার। 


কর। অস্বাভাবিক কার্ধ্য ; অতএব যে স্থলে স৷ বজ্জিত হয়,তথায় অন্ত কোন স্থর অবশ্য 
খবজ হইয়া! থাকে,এইরূপ অন্ুভব ভিন্ন উপায়ান্তুর নাই । আবার ইহও দেখা যাইতেছে 
যে, কোন অসম্পূর্ণ যুচ্ছ'ন।য় ম-সর বজ্জিত হয় নাই? কিন্তু সে কালে ম-বর্জিত রাগ 
যে ছিল ন৷ ইহাই বাঁ কি প্রকারে বিশ্বাম হয়? কালে কালে রাগের যুচ্ছন। 
পরিবত্তিত হইয়। গিয়াছে , অতএব পুরাবালে যেখানে ম ছিল, এখন তথায় স1 
হইয়াছে , এবং যে স্থানে স| ছিল, এখন তথায় ম হইয়াছে, এই যুক্তি অবল্থন করিলে 
অনেক বিষয়ের সামগ্তশ্ত হয়। কিন্ত চ্যুত ম ও চু ত-সা থাকাতে এ যুক্তি সর্ববাঙ্ হন্দব 
হইতে পারিতেছে না। সংস্কৃত গ্রন্থকারগণ যে প্রকার অপবিষ্কার করিয়া সকল বিষয় 
লিখিয়] গিক্াছেন, তাহাতে কোন বিষয়ের মীমাংসা হওয়া আশা কর] যায় না। 


তান ঃ-_সুচ্ছ নাস্তর্গত স্থরসমূহের নানাবিধ বিন্তাসকে তান কহে। তান সপ্ত 
প্রকার *, আচ্চিক, গাথিক, সামিক, স্বরাস্থর, ডব, ষাডব ও সম্পূরণ। এক স্থরেব 
তানকে আচ্চিক বলে, ছুই সুরের তানকে গাথিক, তিন গ্বের তানকে সামিক, এই 
প্রকার সাত স্থর পর্য্যস্ত তানের প্রকার ভেদ করা হইয়াছে । তান আবার আরও 
ছুই প্রকাব--শুদ্ধ তান, ও কুট তান :--উপরোক্ত তনসকল শুদ্ধ, এব" সম্পূর্ণ ও 
অসম্পূর্ণ এই ছুই প্রকার যুচ্ছ'না ব্পিরীত ক্রম সহকারে উচ্চারিত হইলে, তাহাকে 
কূট তান বলে। কৃট তানের তাঁৎপর্য্য বুঝা যায় না। এই প্রকার নানাবিধ তান 
একত্র করিলে ৪৯ কোটী তান হুওয়। আশ্চর্য্য নহে। 


সঙ্গাত-রত্বাকর গ্রস্থে জাতি-প্রকরণ নামক অধ্যায়ে ১৮ প্রকার জাতি নির্দেশ কর। 
হইয়াছে; তাহার মধ্যে ড় জারি সপ্তস্বর নামী শুদ্ধ জাতি সাত প্রকার, যথা 2 
ষাড়জী, আর্যভী, গান্ধারী, ইত্যাদি , এবং বিকৃতা৷ জাতি একাদশ প্রকার, যথা £-_ 
যড়জকৈশিকী, যড়জোদীচ্যবাঁ, ষড়জমধ্যমা, গান্ধারোদীচ্যবা, রন গাদ্ধার, কৈশিকী, 
মধ্যমোদীচাবা, কাশ্বরবী গান্ধারপঞ্চমী, আন্ধী ও নন্দয়স্তী এই সকল জ্রাতি কি 
তানের, ন। মৃচ্ছ নার, ন রাগের না গীতের, তাহ! জ্ঞাত হওয়া দুক্ষব £ এবং উহাদে 
ষেকি তাৎপর্য ও প্রগোজন, তাহাও বুঝ ছু:সাধ্য। অনেক সময়ে এপ 
বোধ হয় ষে, এ প্রকাব বহুতর কাল্পনিক বিবরণ দ্বারা কেবল গ্রন্থের কলেবব 
বৃদ্ধি করা হইয়াছে। যাহা! হউক, উহাদের কোন তাৎপর্য থাকিলেও 


হস আত পপ স্পা মি সস স্াম্পি সা পিপি জিব 


“আচ্চিকো গাথিকশ্চৈব সামিকশ্চ হ্বরাস্তর | 
ওঁডবঃ ধাড়বশ্চৈব সম্পর্ণশ্চেতি সগ্ডমঃ ॥” নারদ (সঙ্গীত-রর্রাকর )। 


হিন্দু সঙ্গীতের গ্রাচীন শান্ত্। ১৩৭ 


আধুনিক সরল হিন্দু সঙ্গীতের যে এতাধিক আভডম্বরের আকা নাই, তাহা 
নিশ্য়। প্রাচীন গ্রস্থকারদিগের লেখার ধরণ দেখিয়া এবপ প্রতীয়মান হয় যে, 
তাহার। যেন অগ্রে ব্াকবণ প্রস্তত করিয়। তদন্রসারে এক নুতন ভাষ। প্রচার 
করিতেছেন, চলিত ভাষার ব্যবহারাহ্সারে ব্যাকংণ গপ্তত করেন নাউ । 

গ্রহ ও নাস £--সঙ্গীত-শান্ত্রকার বাগের মধ্যে কষেক প্রক্াব স্বর প্রধান অর্থাং 
বিশেষ আবশ্টাকীয় বাঁলয়। নির্দেশ করিষাছেন ১ তাহ!দেব নাম গ্রহ, ম্যাস, অপন্তাস, 
সংন্যাস, অংশ, বাদী, সম্বাদী, অগবার্দী, বিবাদী, ইত্যাদি । হন্থকাবদিগের কেহ বলেন 
ষে, ষে স্থর হইজে রাগের” উত্থাপন হয় তাহার নাম গ্রহ , ও ধে রে রাগ সমাপ্ত হয় 
তাহার নামন্যাস *। বেভ বলেন যে, গীতের' আদতে ও অন্তে ষে যেস্থুর তাহাব 
নাম ক্রমে গ্রহ ও নাস । অতএব গ্রহ ও ন্যাসের বিশেষ তাৎপর্য্য গ্রন্থকারদিগে 
বর্ণনায় কিছুই স্থিব কর] যাধ না, কাবণ রাগ ও গীত অনেক ভিন্ন জিনিস। রাগ বাগিণীর 
মধ্যে গ্রহ ও ন্যাস কি প্রকার তাহ। পবে দ্বেখাইভেছি। আধুনিক সঙগীন্চে গ্রহ ও 
স্তাসের কোন বিধি নির্দিষ্ট নাউ ১ সবল সুর হইতেই র'গের উত্থান ও সমাঞি দুষ্ট হয়। 
( ৮৪ ৫ পৃষ্ঠায় দেখ )। গীত্েব স্থুরের গ্রহ এ ন্যাস নিদ্দিষ্ট থাক! সম্ভব বটে। সঙ্গীত- 
বত্বাকবে অপন্যাস ও স'ন্তাস প্রভৃতি কয়েক সবের ষে বর্ণনা আছে, তাহাতে এইমাত্র 
বুঝাষ যে, উহ্বাবা গীতেের কোন কোন অংশের শেষ স্থুর ১ কিন্তু সে যে কিৰপ, তাহ। 
আর বুঝ যায় ন|। 

বাদী, বিবাদী, ইত্যার্দি £-_সঙ্গীত-বত্বাবলীর মতে রাঁগের বাদী সুর রাজার 
যায়, সম্বার্দী স্থর অমাত্যের ন্যায়, অন্রবাদী ভূত্যের ন্যায়, এবং বিবাদী স্বর শক্রবৎ ;। 
“কহ কেহ বাদী সবরের আব এক নাম "অংশ? বলেন $। রাগে ষে সুর অধিকতর 
ব্যবহার হয়, তাহাকেই কোন কোন গ্রন্থকার বাদী কহেন যদ্দাব। রাগাদি প্রতিপন্ন 
চম। ইহাতে আপাততঃ এই বোধ হয় যে, বাদী সম্থাদী প্রভৃতি ছার] রাগের মাধ্য 


“বাগাদো স্থাপিতো যন্ত স গ্রহ-ম্বব ডচাতে | 
ন্যাস-স্বগস্তরবিজ্ঞেষে | যস্ত বাগঃ সমাপক2 1” সঙ্গীত-বধাকব। 
1 “গ্রহ স্বব স হডুক্চো যো গীতাধোৌ সমপিত,। 
শ্যান ম্ববপ্ত স০বখাউাযোশীতণদ পমাগুকত | সঙ্গীত-বাবাম্ণ। 
| খাশিবর্থনাদ্বাধী স বাশঃ প্র! 5ণ ধকঃ। 
বাদিনা নইলংবাদাৎ সম্থাদী মস্বতুন।বঃ | 
মুখে তন্তানুণ্ধনাদন্ু বাদাচ গুত্যবৎ। 
৩থা! বিবাদ|শ্েনৈব বিবাদী বৈববস্ভবেৎ ॥৮ সঙ্গীত রত্বাবণী 


$ “অনলগত্বাত প্রধানতাৎ মংশো জীবতবঃ শ্ববঃ।” সোমেশ্বব 


১৩৮ গীতস্ত্র সার। 


সবরের অবস্থা! বুঝায় ; অধুনা! এই রূপই সকলের সংস্কার | কিন্তু বান্তবিক বাদী-রের 
অর্থ বোধ হয় এরূপ নহে ; কারণ সংস্কৃত-গ্রস্থকারের। স। সুরকেও রাগ বিশ্ষের বানী 
বলিয়াছেন, যে স1 সকল রাগেই সমান ব্যবহার্য । 

শাজরদেব, মতঙ্গ, দস্তিল, বিত্বাল+ প্রভৃতি গ্রস্থককারের মতে যে ছুই সর ১২ কি ৮ 
শ্রুতি ব্যবধানে অবস্থিত, তাহাব পরস্পরের সম্বাদী্চ | যেমন সা-এর সম্ব দী ম ও প, 
এবং ম ও প-এর সম্বাদী সা; সেইরূপ রি ও ধ, এবং গ ও নি, পরম্পর সন্বাদী। এক্ষণে 
মনে কর কোন চারিটা রাগে যদি রি বাদী হয় তবে সেই কয় রাগেই ধ--সম্ার্দী, 
প- অন্ুবাদী ও গ-_বিবাদী হইলে, এ চারি রাগের পার্থক্য কিরুপে নির্বাহ হইবে ? 
এইজন্তই বলি যে, এ সকল শবের অর্থ ওই রূপ নহে। তবে যেকোন্‌ অর্থ ইহাও 
বুঝ। কঠিন। আমাব বোধ হয়, বাদী সম্বাদী ছ্বার। গ্রামস্থ স্বর নিচয়ের পরস্পর মিলের 
সম্বন্ধ, অর্থাৎ হাম্মনি বুঝায় | কোন স্থরের সহিত তাহার পঞ্চম ও মধ্যমের মিল অদ্ভি 
নিকট, সেইজন্য তাহার! সম্বাদী। সা-এর পঞ্চম ১২ শ্রুতি ব্যবহিত ; অববোহণে এঁ প 
৮ শ্রুতি ব্যবহিত; আরোহণে য-এর পর ১২ শ্রুতি ব্যবহিত যে পর সণ্ডকের সা, 
তাহা এ ম-এর পঞ্চম ১ অবরোহণে সেই স। ম হইতে ৮ শ্রুতি ব্যবহিত। ইহান্ধে 
স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে যে, কোন স্থরের সহিত ৩।গার পঞ্চমের যে সম্বদ্ধ তাহাই 
স্থাদী। কিন্তু উপবে বলিলাম যে, সা-এর উচ্চ ও নিম্ন পঞ্চমের শ্রুতি ব্যবধান দ্বই 
প্রকার,._-১২ ও ৮| এইজন্যই শাস্মকারেব। বোধ হয়, সম্বাদীর এ দুই প্রকার শ্রদ্ধি 
ব্যবধানের কথা বলিয়াছেন। কিন্ত এ প্রকার ব্যনধানের যে দুই অবস্থা, অর্থাৎ উচ্চ 
ও নীচ, মধ্যকালীষ গ্রস্থকারের। তাহা অভিপ্রায় না৷ করাতে, সা এব ছুই সমন্বাদী ম ও 
প, ধরিতে হুইয়াছে , অথচ ম-এর পর ৮ শ্রুতি ব্যবহিত যে নি, তাহাকে ম-এব 
সম্থাদী বলা হয় নাই | বস্ততঃ উল্লিখিত বিচাব মতে নি ম-এর সম্বাদী হইতে পাবে 
না, কেননা উহা ম-এব পঞ্চম নহে । এই নিয়মই যুক্তিসঙ্গত বোঁধ হয়, কাবণ বাী- 
স্ব দ্বাবা যেমন রাগ গ্রতিপন্ন হয়, তাহাব অমাত্য-- প্রধান সাহাষাবাবী যে সম্বাদী 
স্বর, অর্থাৎ বাব প, সেও যে বাগ প্রতিপাদন বিষয়ে সাহায্য করিবে, তাহাব সন্দেহ 
নাই। যে রাগে সাবাদী, তাহাতে প বজ্জিত হইতে পারে না, সেইরূপ প-বজ্ধিন্ত 
বাগে সা-ক্রর বাদী হইবে না। যেমন আধুনিক প্রচলিত মালকৌশ রাগে প-বজ্জিন্ধ 
হওয়াতে ম বাদী হইতে পারে, কেনন। ম-এর পঞ্চম সা এ রাগের সঙ্গাদীকপে বিশেষ 


“ক্রতযে দ্বাদশাষ্টো বা যযোরস্তর গোচরা। 
মিখোনো সন্বাদি তন্তো ||" সঙ্গীত-রদ্বাকর। 





গীতক্ছত্জ সার । ১৩৮ 


প্রয়োজনীয় । কিন্তু এই অর্থও সর্বাঙ্গনথন্দর হয় না। ফলত; এইরূপ ব্যাখ্যা ব্যতী্ 
বাদী সম্বা্দীর অর্থ সামগ্রস্ হওয়াও হু্ষর | 

সঙ্গীত রত্বাকরের টীকাকার সিংহভূপাল লিখিয়াছেন যে, বাঁদীর স্থানে তাহার: 
সন্বাদী প্রযুক্ত হইলে, জাতি রাগের হানি হয়ঞ্গ, ইহার অর্থ কি? টাকাকার অর্থ করিস্ে 
গিয়া এ প্রকার অনেক গোলমাল করিয়াছেন । 

মতঙ্গের মতে দুই শ্রুতি অন্ধবে ঘষে স্থুর, তাহা বিবাদী । যেমন -রি-এর বিবাদী, 
গ, ধ-এর বিবাদী নিঃ অর্থাৎ অর্ধাস্তর ব্যবহিত স্থর সকলের পরস্পর মিল নাই, 
তজ্জন্যই বিবাদী, কিন! শ্রতিকটু। আবার গও নি সকল সুরেরই বিবাদী বলিয়। 
ব্যক্ত হুইয়াছে 17 ইহার তাৎপর্য্য কিছুই পরিব্যক্ত হয় না। 


যে সকল সবরের পরস্পর বিবাদিত্ব স্থাদিত্ব নাই তাহারা অন্তবাদী ধ। যেমন-_সাঁঁ 
এর অন্বাদী রি ও ধ, প-এর রি ও ধ, রি-এর ম] ও সা, ইত্যার্দি। অর্থাৎ ইহাতে বোধ 
হম্ব, অন্ুবাদীর মিল সন্বাদীর স্তায় নিকট নহে, এবং বিবাদীর ন্যায়ও অমিল নহে 3 
পরস্ত সিংহভূপাল ইহাও বলেন যে,“ষে বাদী সর ছারা রাগের রাগত্ব সমুদিত হইয়াছে, 
তাহাকে ষে প্রতিপন্জ কর, সেই অনুবাদী $7 যেমন লস! স্থানে রি, কিন্বা রি স্থানে সা, 
প্রযুক্ত হইলে জাতি রাগের বিনাশ হয় না”। ইহার অর্থ কি? কিছুই বুৰা 
ধায় না। | 

মধ্যম-গ্রামে সম্বংদী ও অন্ুবাদদী কিঞ্চিৎ প্রভেদ । এই গ্রামে সা-এর সম্বাদী প 
নহে, কেবল ম; রি-এর সম্ধাধী দুই,পওধ। বিবাদী স্থর ষড়জ গ্রামের সায় । 
লা-এর অনুবাদী। প, ধ ও রি; রি-এর অনুবাদী ম ও প, ইত্যাদি । 

বিবাদী সম্বন্ধে গ্রস্থকারগণ বলেন যে, যেস্ুর ছার! রাগের বাদিত্ব, সন্বাদিত্‌, ও 
অনুবাত্ব বিনষ্ট হ২) তাহাকে বিবাদী বলে; কিন্তু রাগের মধ্যে এমন স্থুর পাওয়। 
যায় না। শান্্কারদিগের মতে ছুই শ্রুতি অন্তরে যে স্থর, তাহাহ বিবাদী » 


«₹ গ্ষশ্মিন গীতে অংশত্বেন পরিকল্লিতঃ বড়জঃ তৎগ্বানে মধাম; ক্রিয়মানো। রাগো ন ভবেৎ, যশ্মিন ব। 
অংশত্তেন মুচ্ছ্ণনাবশান্মধ্যমঃ প্রযুক্তঃ ততস্থানে ষড়'জঃ প্রযুজামানো! জাতি রাগহানিং ভবতি।”” 
সঙ্গীত-রত্বাকর টীক|। 
1 *“-_---+-নি গাবন্য বিবাদিনো। 
প্রি-ধয়োরেব ৰা স্তাতাং তো। তয়ো বা রি-ধবপি।' সঙ্গীত-রতাকর । 
£ “ষেবাং পরস্পর বিবাদিতং সন্বাণ্ত্িঞ্ নাস্তি তেষাদনুবাদিত্বমূ। সঙ্গীত-রত্বাকর টীক1। 
$ 'যদ্ধা্দিনা রাগন্ত রাগত্বং সমুদিতং তৎ্গ্রাতপার্গকত্বং নাম অনুবাদিত্বব। ততশ্চ বড়জ স্থানে খাব তঃ 
প্রযুজ্যমানঃ খষভ স্থানে বড় জঃ প্রযুজ্যমানঃ জাতি রাগ বিনাশকরে| ন ভবতি।” সঙ্গীত-রত্রাকর টীক!। 


4 ৭ 


১৪৩ গানের প্রকার ও রীতি। 


কিন্তু কোন্‌ সবরের ছুই শ্রুতি শস্টবে তাহা “কাশ নাঈ | মনে কর বাদী স্বেরই 
অন্তরে » তাহা হইলে বিঁঝোটীব বাদী স্ব গ-এব ছুই শ্রুতি অন্তরে যে ম, তাহাই 
কি উহার বিবাদী স্থুর? সে ম ব্বিঝোটার কিছুই হানি করে না, বরং ম না 
হইলে উহার বপই থাকে না, রিও সেইকপ , পও সেইবপ। তবে কোন্‌ সর 
বিাঁঝোটীর বিবাদী ? সংস্কৃত গ্রস্থকাবেবাই বলিতে পাবেন। আবও দেখ, পুবিয়াতে গ 
স্থর বাদী, সেই গ-এব নীচে কি উপবে, ঢুই শ্রুতি অন্তবে, কোন স্বর পুরিয়াতে নাই। 


অতএব শাস্্কারদিগেব লক্ষণ দুষ্টে এইরূপ মীমাংসাই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয যে, বাদী 
'বিবাদী সংজ্ঞা হুর সমূহের পরম্পব মিলের সম্বন্ধ (হাশ্মনি) বাচক ॥ তাহারা বাগের মধ্যে 
স্থরের অবস্থ। বাচক নে, ইহা মধ্যকাণীয় কতকগুলি সংস্কৃত গ্রন্থকারের ভ্রান্তি । 
ইহাতে এরূপ প্রতীয়মান হইতে পারে যে, পুর্ববকালে হাঁশ্শনি ব্যবহার হইত, নতুবা, 
বাদী সম্বাদীর অন্য অর্থ সঙ্গত হয় ন।। 


এতছ্যতীত “যমল» “শ্রিষ্ট','পূর্বব। শ্রিত'“পবা শ্রিত' প্রভৃতি কয়েক প্রকাব সবের নাম 
আছে, যদ্বারা বাগের মধ্যে সবের ব্যবহার স্বান নিদ্দেশ করা হয , যে ছুই স্থব অব্বদ] 
পরপর গীত হুয, তাহাদ্দিগকে মল কহে। যেস্ছর “1 অন্য স্ঈরের পবে কিছ। 
পুর্বেব ব্যবহাত হয়, তাহাকে শ্লি্ধ কহে। যেস্সব সর্বদ] অগ্ঠ সবের পরে গীত হয, 
তাহাকে পূর্বাশ্রিত কহে ১ এবং যাহা পূর্বেব গীত হয়, তাহাকে পরাশ্রিত কহে। 
পাঠকগণ এ লক্ষণ দেখিয়। অনায়াসেই বুঝিবেন যে, ষে যে স্বর পূর্ববাশ্রিত ও পরাশ্রিত 
তাহারাই শ্লিষ্ট ও তাহাবাই যমল। এমন অবস্থায় অনর্থক সংজ্ঞ বৃদ্ধি করাতে কি 
উপকার? 

প্রাচীন গ্রন্থকারগণ স্বরসমূহকে নান! প্রকাবে পিন্তস্ত করিয়া, সেই সকল বিশ্যাঁ:ব 
পুথক্‌ পৃথক নাম দিয়াছেন , যথাপ্প্রসন্নাধি, প্রসন্নান্ত, ক্রমরেচিক, প্রেঙ্িত, সন্ধি প্রচ্ছা- 
ঘন উত্যাদি। ইহাদ্দিগকে ৫+হ বর্ণালঙ্কার, কেহ স্বরালঙ্কার, কেহ যৃচ্ছ নালঙ্কার নাম 
দিয়াছেন । কিন্তু আশ্চর্য এই যে, এ সকল স্বর-বিগ্াস সম্বদ্ধেও মতত্দে হঠয়াছে , 
সঙ্গীত-রত্রাকরের মতে-__স1১১ সাঁ১১ সা, ইহাকে প্রসন্নগাদি বলে, কিন্ধ সঙ্গীত-পারি দাত 
মতে-_সা রি সা, রি গ রি, গ ম গ, এই ক্রমকে প্রসন্নাদি বলে, সঙ্গীত-বত্বাকং 
মতে - স।১, রি সা, সা১, গম স1১, স1১প খনি সা১' ইহাকে ঞমরেচিত বলে 
স'গীত-পারিজাত মতে_স।গরিমগনিসা, বিমগরিপমগবি, এই কঞুমকে 
ক্রমবেচিত বলে, ইত্যাদি । উপযুক্ত সমালোচনার শ!সনাচাবেই এ প্রকার 
ষথেচ্ছাচারিতা। বৃদ্ধি হহয়াছে ১ সুতরাং হ|তে স'গীতের আসল বিদয় সকল 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন খাস্ব। ১৪১ 


[রোহিত হইয়া, কেবল কৃত্তিম কারনিক বিষয়গুলি বর্তমান রহিয়াছে । ইহাতে 
প্রকৃত সংগীত বিজ্ঞানের অভ্যুদয় কি প্রকারে হইবে? 


গমক £-__গীত বাছ্ে ষে প্রকার আশ, মিড, ঘষিট্‌, কৃণ্তন, গিটকারী প্রভৃতি 
আভরণ ব্যবহার হয়, প্রাীন গ্রস্থকাবের! তাহাদ্িগের এক সাধারণ নাম “গমক" 
বাখিয়াছন । তাহার] গমকের বহুতর প্রকার ভেদ করিয়া, তাহারও পৃথক পৃথক নাম 
দিয়াছেন বটে, কিন্ত তাহাদের লক্ষণ সকল দৃষ্টান্ত ঘ।র1 ব্যাখ্যিত ন। হওদাতে, এক 
এক গমকের অর্থ নান। লোকে নান প্রকার করিতেছে । গমক যঘ1 কল্পিত, 
পত্যাহত, দ্বিরাহত,ক্ষুরিত, অনাহত, শান্ত, তিবিপ, ঘর্ষণ, অনঘর্দণ, বিকর্ষণ, পুনংস্যস্থান, 
অবগ্রন্বস্থান, কর্তরী,স্ফুট, ঢাল, মুন্্র, ইত্যার্দি। উক্ত প্রথম চারিটা গমক ছুই সবরের 
নানাবিধ কম্পন বোধক ১ তৎপর তিনটা-_ নান।বিধ গ্িটুকীরী ব্যগুক ; তৎপব ছুইটী-__ 
আশ. ও থষিটু বাচক; তৎপর তিনটা__নানাণিধ মিভ জ্ঞাপক) কর্তবী গমকে 
সেতারাদি যন্ত্রে কন্তন বুঝায ১ ইত্যাদি । 


রাগ-রাশিণী-_-আদি রাগ ও রাগিণী সম্বন্ধে গ্রস্থকারদ্রগের শান। প্রকার মত- 
ভেদের কথ! ৮ম পরিচ্ছেদে কঙক দেঁখাইয়াছি। কোন মতে যে বিশতিটা আদি 
+গের কথ| উল্লেথ করিম্বাছি, ভাহা এই)-__শ্রি নট, বঙ্গাল, ভাষ, মধ্যম, ষাড়ব, 
ব্তহংস, কোহ্বা।স, প্রবভ, ভৈরভ, মেঘ, সোম, কামোদ, অত্র, পঞ্চম, কন্দর্প, দেশাখ্য, 
কাকু, কৌিক, ও নটনারায়ণ* | যে গ্রন্থকার ব্রহ্মার মত জাল করিয়াছেন, তিনি 
বলেন যে-_শ্রী, বসন্ত, ভৈরব, পঞ্চম ও মেঘ, এই পাঁচটা রাগ মহাদেবের পঞ্চমুখ হইতে. 
এব* নটনারায়ণ রাগ পাব্ধতী- গার মুখ হইতে উৎপন্ন হইছে +। 


। 'শী-বাগ নট বঙ্গালৌ ভাষ মধ।ম ধাডবৌ। 
বন্তহংসণ্চ কোঞ্শাসঃ প্রাভবে। ভৈবব ধ্বণিঃ॥ 
মেঘ-বাগঃ সোম-বাগঃ ক।মাদশ্চা্ পম | 
স্তাতাং কন্দর্প দেশাখ্যো কাঝুভা প্তণ্চ কৌশিকঃ ॥ 
নট-নাবাষণশ্চেতি বাগ বিংশতিবীরিলা॥' সঙ্গীতসাব-সংগ্রহ | 
1 “সদ্যোবজ্ুণাস্ত ধ্র-বাগে। বামদেবাদ্বস স্তখঃ। 
অঘোবাতৈববো ভুত্তৎ পুকষাঁৎ পঞ্চমো*ভবেত ॥ 
সশাণাখ্যান্মেঘগাগো নাটাযাবস্তে শিবাদৎ। 
শিঞিজায! মুখাল্লান্তে নউ-শাপাঘণো ভবেং॥ তথা। 


১৪২ গীতহুত্র সার। 


রাগার্ণবের মতে আদি ছয় রাগ এই প্রকার, ষখ1--ভৈরব, পঞ্চম, নটও মজার, 
গৌড়মালব, ও দেশাখ্য* | এই মতে প্রত্যেক রাগের পাঁচ পাচটা রাগিনী। নারদ 
সংহিতার মতান্থষায়িক ছয় রাগের নাম 1 পূর্বে বলা হুইয়াছে। তাহাদের রাগিণী 
এই প্রকার £ মালবের রাগিণী_ধানসী, মালসী, রাঁমকিরী, সৈষ্ধবী, আশাবরী ও 
ভৈরবী ; মল্লারের রাগিণী -বেলাবলী, পুরব, কানড়া, মাধবী, কোড়া ও কেদারিক ; 
শ্রীর রাগিণী__গান্ধারী, স্থুভগা, গৌড়ী, কৌমারী, বল্লারী ও বৈরাগী $ বসস্ভের রাগিণী 
_-তুড়ী, পঞ্চমী, ললিতা, পটমঞ্জরী, গুর্জরী, ও বিভাষ! $ হিন্দৌলের রাগিণী__মাযুরী, 
ীপিক।, দেশকারী, পাহিড়ী, বরাড়ী ও মারহাটী (মহারাস্্রী); কর্ণাটের রাগিণী-__ 
নাটিকা, ভূপালী, রামকেলী, গড়া, কামোদী ও কল্যাণী । 

নারদ সংহিতার এই মতটী আসল নারদের মত নছে 3 উহ! সঙ্কলন মাত্র । ইহা 
গ্রন্থকার যে আধুনিক, তাহার স্পষ্ট প্রমাণ এই যে, এ মতে থিন্দোলের রাগিণী বরাড 
ও মারহাটা, এই ছুইটী শব্দ অতি আধুনিক ; ইহার! বিরাট ব1 বৈরাটী, ও মহারাই' 
শব্ধের অপভ্রংশ ; এ অপত্রংশ প্রাচীন কালের নহে। 

কোন মতে এক এক রাগের ছয় ছয় রাগিণী, কোন মতে পাচ পাঁচ রাগিণী, ইহ! 
পূর্বেই বলিয়াছি। কোন এক মতে ষে ষে রাগিণী এক রাগের স্ত্রী, অন্ত মতে তাহ। 
অন্য রাগের স্ত্রীঃ ষেমন, হন্রমন্ত মতে কেদারী দীপকের স্ত্রী, ব্রদ্ধার মতে উহ 
শ্র-রাগের স্ত্রী, নারদ সংহিতা মতে উহ মল্লারের শ্রী, ইত্যারদি। আবার এক মে 
বাহার! রাগ, মতান্তরে তাহার! রাগিণী। যেমন-__হুচ্ুমস্ত মতে হিন্দোল ও মালকৌশ 
রাগ, ব্রহ্মার মতে রাগিণী ; এবং ব্রহ্মার মতে বসন্ত রাগ, হনুমন্ত মতে রাগিণী; ব্রহ্মার 
মতের পঞ্চম রাগ, নারদ সংহিতা মতে রাগিণী, ইত্যার্দি। কি রাগাদির জাতি, কি 
খতু ও সময়, কি স্বর-বিন্তাস, কি রস, সকল বিষয়েই গ্রন্থকারদিগের মতের পরস্পর 
ঘোর অনৈক্য ; কোন বিষয়েই এঁক্য নাই। এই সকল অনৈক্য যে নিতান্ত শোচনীয় 
ব্যাপার, তাহ। কেহই অস্বীকার করিতে পারেন ন।। ইহাতেই প্রতীত হয় ষে, 
কিছুই কিছু না, অর্থাৎ প্রাচীন গ্রস্থকারদিগের এ সকল নিয়ম নিতাস্ত কাল্পনিক, 
এবং উহ? কেবল গাপ্রক ও বাদকর্দিগের মধ্যে পরস্পর বিবাদ খাঁধাইতেই 


+ পভৈরবঃ পঞ্চম! নাটো মল্লারে। গোৌঁড়মানবঃ । 

দেশাখ্যশ্চেতি ঘড়াগাঃ প্রোচন্তে লোকবিশ্রতাঃ॥” সংগীতসাব-সংশ্রহ। 
+ “মাঁগবশ্চৈৰ মল্লারং হীরাগশ্চ বনন্ককঃ। 

হিন্দোলশ্চার্থ কর্ণাট এতে রাগ।ঃ প্রকীত্তিতাঃ |” তথ! 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্ব। ১৪৩ 


বিশেষ পটু । সঙ্গীতের মূল শাস্ত--ভরত ও হস্মস্ত কৃত গ্রস্থসকল- কালক্রমে লোপ 
পায়; তান্তর্গত বিষয় সমূহ কতক মুখে মুখেই চলিয়া আইসে। তাহাই অবলম্বন 
পূর্বক সঙ্গাতের প্রধান প্রধান বিষয়, যেমন সপ্তন্বর, দ্বাবিংশ শ্রুতি, একবিংশ মৃচ্ছ'না, 
(তন গ্রাম, ছয় রাগ, ৩* বা ৩৬ কাগিণী, প্রভৃতির সংখ্য। ও সংজ্ঞ। স্থির করিয়া, পরবর্তী 
প্রস্বকারগণ যে সকল গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন, তাহাতে তাহার! স্বকপোল-কর্িত 
অনেক বিষয় সঙ্গিবি্ট করিয়াছেন, কারণ মূল শান্ত বত্তমান ন! থাকাতে, তাহার 
দোহাই ধিগ্া যাহার যাহ। ই1 তাহাই করিতে উত্তম সুযোগ হইয়া'ছল। 
এঁ প্রকার অনৈক্যের আরও কারণ এই ষে, গ্রস্থকারগণ দূর দূর সময়ের, ও দূর 
দূর স্থানের লোক : কেহ খ্রীষ্টের সহস্র বৎসর পূর্বের, কেহু পরে ; কেহ কাশ্মীর হইতে, 
কেহ দ্রাবিড় হইতে, কেহ অধোধ্য। হইতে, কেহ কাশী হইতে, গ্রন্থ সকল 
লিখিয়। গিয়াছেন। কেহ পূর্ব গ্রণীত কোন প্রাপ্ত গ্রন্থের অনুকরণ করিয়াছেন, কেহ 
(নজে ব্যবসায়ী লোকের নিকট হইতে সংগ্রহ করিয়াছেন। কোন একটা স্থায়ী নিয়ম 
অবলছ্ধন করিয়! রাগ-রাগিণীগুলি শ্রেণীবদ্ধ হয় নাই। উহ! গরন্থকারগণের স্বেচ্ছাধান 
কল্পন। মাত্র। তাহার] স্থরের মধ্যে প্রবেশ ন। করিয়। যাহা পাইয়াছেন, সমস্ত ষড়ে- 
পাপ্টায় সংগ্রহ করিয়া! গ্রন্থীকুত করিযম্বাছেন। ম্বর বিস্তাসের প্রকৃতিগত সাদৃশ্যান্গসারে 
রাগ-রাগিণী শ্রেণীব্ছ করিয়। যাইলে, হিন্দু সঙ্গীতের আরও গৌরব হইত, তাহাতে সন্দেহ 
নাই। ইহাতেই অনেক সময় মনে হয় যে, সঙ্গীতে কৃতকম্মা লোকের ন্যায় মধ্য 
কালের এ গ্রন্থকত্তীদিগের তত শ্ুরজ্ঞান ছিল না; কারণ স্ুরজ্ঞান থাকিলে স্বর- 
বিশ্তাসান্ুমারে রাগ-রািণী সমূহকে শ্রেণীবদ্ধ করাই স্বাভাবিক । যাহ হউক, এক্ষণে 
তাহাদের সম্মান রক্ষার্থ আমাদের এই প্রকারই মনে করিতে হইতেছে ষে, এখন আমর। 
ব্বাগা্দির যে যে যৃত্তি দেখিতেছি, তাহা সেকালে অন্তরূপ ছিল। 
_. বলাগ-রাগিণী সমস্তই ষে সংগ্রহ, তাহার আরও প্রমাণ এই যে, অধিকাংশ রাগিণা 
দেশের নামে খ্যাত £ যথা, সৈদ্ধবী__সিদ্ধু, বঙ্জালী-বঙ্গ, সৌরটা_স্থরাট, তুপালী-_ 
 ভূপাল, গুজ্জরী-_গুজরাট, মালবী__মালোয়া, কামোদী-_কান্থো দিয়া, কর্ীটা-_কর্ণাট, 
গান্ধারী__কান্দাহার, টঙ্কা-_টঙ্কদেশ (রাজপুতান1), বৈরাটা-_-বিরাট, কালাংড়া_ 
ঝালঙ্গ, যূলতানী-_মূলতান, ইত্যাদি । 
আদি ছয় রাগের নাম যে ছয় খতুর অবস্থান্থ্যায়ী, তাহা৷ স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। 
হুমন্ত মতে রাগের খতু এই প্রকার £ যথা গ্রীন্মে দীপক, বধায় মেঘ, শরতে ভৈরব, 
হেমস্তে মালকৌশ, শিশিরে শ্রী, ও বসন্তে হিন্দোল। দীপক ও মেঘ এক প্রকার 
খতুরই নাম। বসন্তে হিন্দৌল,-দোলোৎসব বস্স্ত কালেই হয়,_দৌোলনের নামেই 


১৪৪ গীতন্ত্র সার । 


হিন্দোল। সেকালে পশ্চিম-হিন্ুস্থানে বোধ হয় এরৎকালে মহাদেবের পূজা হইত 
এইজন্য তদৃতুর স্বর বিন্তাসের নাম ভৈরব রাখা হইয়াছে- ভৈরব মহাদেবের এক নাম। 
হৈমগ্তিক স্বর-বিন্াসের নাম মালকৌশ হওয়ার কারণ বোধ হয় এই হইতে পারে ষে, 
মালকৌশ মল্লকৌশিকের অপশ্বংশ * কৌশিকের এক অর্থ ব্যালগ্রাহী-__সাপুড়ে,_ 
এতদ্দেশে সাপুডেকেও মাল বলে , পুরাকালের হিন্মুস্থানী মালের বোধ হয় উত্তম গায়ক 
ছিল; এখনও হিন্দুস্থানী সাপুড়িয়ার1 উত্তম তুম্ডী বাজায়; পুরাকালে তাহার] ফ্ 
স্বরে গান করিত সেই প্র খানির নাম মললকৌশিক রাখ। হইয়া থাকিবে ) এব" 
হেমন্তে পথ ঘাট সমস্ত শু হইয়! ভ্রমণোপযোগী হয়, সেই সময় মালের। ফিরি করিতে 
বাহির হয বলিয়।, মালকৌশ হেমন্তে গাওয়া রাঁতি হইয়া থাকিবে । শিশির খতুতে 
শ্র-রাগ গাওয়ার তাৎপর্য এই হইতে পারে যে, শতকালে ধান্যাদি বু প্রকার শশ্ 
কাটা হয়; এই সময়ে লক্ষ্মীদেখীর পুজা সব্ব সাধারণে গ্চলিত , জ্জন্তয এই খতুর 
ব্যবহার্ধ্য স্বরবিন্থাসেব নাম শ্রা। হইয়াছে । শ্রীস্ত্রীলিঙগ শব হইলেও পুংরাগের মধ্যে ৫ 
ধর। হইয়াছে এই খাপার$ সংগ্রহের সান্গ্য দিতেছে ; শীতকালে শশ্ত কাটা, কিন্ব৷ লক্ষ 
পূজা বিষয়ক সুর ব্যতাত অন্য কৌন স্থুব না পাওয়াতে আদি সংগ্রহক।র উহাকেই ছং 
রাগ মধ্যে গ্রহণ করিতে বাধ্য হইয়াছখেন ১ নতুন! তাহারা কখনই বাঁকরণ দদীষ 
বহন করিতেন না। শ্রী-রাগ সর্ববাপেক্ষ। প্রাটান বিবেচন] হয়, কেনন। সকল মতেং 
উহা আদি রাগ এব* শিশিরে গেয়। 

ভারতের প্রাচীন গ্রস্থকারগণ সাহিত্য বিষয়ে অদাধারণ পণ্ডিত, আশ্চর্য্য কবিত 
শক্তি-সম্পন্ন ছিলেন। তাহারা যে যে বিষয় ধরিয়াছেন, তাহাই এক শৃঙ্খলে আবদ 
করিয়াছেন ; তাহাদের কল্পনা বলে দেবতারাঁও যখন মন্ত্র সায় রূপগ্তণ বিশিষ্ট, তখ, 
গানের স্থর সকল মন্তুষের সায় বূপগুণ বিশিষ্ট না হয় কেন? এই জন্য শ্বরবিগ্া। 
সমূহের কেহ পুরুষ কে স্ত্রী; আবার তাহারা সংসারী-স্্ী-পুত্র-ধিশিষ্ট | বাইব্রেং 
আদি পুরুষ আদমের স্ত্রী হবা যেরূপ আদমের শরীর হইতে নির্গত হুইয়াছিলেন 
রাগিণাগণও সেইনপ রাগ হইতে সমুদুত হইয়া ঘরকন্ত্রী কপিতেছে। স্থূল কথ। এই 
প্রাচীন গ্রন্থকারগণ জানিতেন যে, কালক্রমে রাগ-রাগিণীর সংখ্যা! অতিশয় বৃদ্ধি হইবে 
তাহাদের সহিত অ।দি রাগ নিচয়ের একট। সম্বন্ধ ন। রাখিলে, ইহার! ক্রমে প্রাধান্ত € 
আদ্রহীন হয়! বিলুপ্ত হইয়া যাইবে । এইজন্য তাঁহার এই কৌশল অবলগ্ধন করেন 
যে, রাগের! পুক্তষ হইলে তাহাদের স্ত্রীর প্রয়োজন হইবে) এবং ভারতবর্ষের বড 
লোকের! যেমন বহুবিবাহপ্রিয়, রাগেরাও সেইক্ূপ এক এক জনে পাঁচ বা ছয়ট 
করিয়। বিবাহ করিল সুতরাং তাহাদের বহু পুত্রও জন্মিল। রাগপুত্ররাও বহ 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শান্ত্। ১৪৫ 
বিবাহ করিল; তৎপরে উপরাগ ও উপরাগিণী হইতেও বাকি থাকিল না। এইরূপে 
রাগ-রাগিণ'র বংশ বুদ্ধ হইয়। সংখ্যাতীত পরিবার হয়। এক্ষণে যে কোন স্থর রোগ) 


বলিবে, তাহা এ আদি রাগ-রাগিণী হইতে যে সমূদ্ভূত হইয়াছে, ইহ। বলিবার উত্তম 
পথ হইয়াছে। 


প্রাচীন গ্রস্থকারগণ রাগ-রাগিণীর কি প্রকার বর্ণন করিয়াছেন, এক্ষণে দেখা 
ষাউক। 
ভৈরব £ _সঙ্গীত-দর্পণের মতে-_ 
“ধৈবতাংশ গ্রহস্তাসো রি-প হীনত্বমাগতঃ। 
ওড়বং স তু বিচ্দেয়ো ধৈবতাদিক মৃচ্ছনা! | 
ধৈবতোবিকৃতে যত্র ভৈরবঃ পরিকীন্তিতঃ ॥৮ 
অর্থাৎ ভৈরব-রাগ ওঁড়ব জাতীয় ; ইহাতেধৈবতাদি মৃচ্ছনা, অর্থাৎ ধ-নি-সা-গ-ম-ধ 
ঠাট; ইহার ধ বিকৃত। প্রাচীন মতে বিকৃত ধ স্থান-চ্যুত স্থুর নহে, অতএব এই 
বিকৃতের ফল-গ্রহ হওয়া ছুফর । জঙ্গীত-নির্ণয়ের মতে-__ 
“ভিন্ন ষড়জসমুৎপন্ো ভৈরবোপি রি-বজ্জিতঃ | 
ধ-গ্রহাংশে। মধ্যমাস্তে। গেয়ে মঙ্গলকনম্মণণি |” 
অর্থাৎ ভৈরব খাড়ব জাতীয় - রি-বঞ্জিত, এবং যড়জ হইতে উৎপন্ন, ও মঙ্গন 
কাধের গেয় ; ধ ইহার গ্রহ ও অংশ, এবং ম ইহার ন্তাস। কোন মতে ইহা। প্রচ 
রসে গেয়, যথা__“প্রচণ্ড রূপ কিল তৈরবোইয়ং |” 
ভৈরবী :_সঙ্গীত-দর্পণের মতে-_ 
“সম্পুর্ণ ভৈরবী জ্ঞেয়! গ্রহাংশন্তাস মধ্যম 
সৌবীরী মৃচ্ছন। জ্েয়া মধ্যম-গ্রামচারিণী ॥৮ 


অর্থাৎ 'ভরবী সম্পূর্ণ জাতি? ম ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্তাস; ইহা মধাম গ্রামের 
রাগিণী, ইহা মৌধীরী মৃচ্ছ'নাযুক্তা, অর্থাৎ রিনা সা-রি-গ ইহার ঠাট। সংগীত- 
'রত্বাকরের মতে-_ 
“ধাংশ ন্যাস গ্রহাস্তীপ মন্ত্র গান্ধার শোভিতা । 


ভৈরবী ভৈরবোপাঙ্গী সমাংশেন ব্বরাভ্ভবেং |” 
১৬ 


১৪৩ গীতহ্ত্র সার। 


অর্থাৎ ধ তৈরবীর গ্রহ,অংশ ও ন্যাম $ মন্ত্র ও তার, এই দুই সপ্তকের গ ইহাতে ব্যবহার 
হয় ;) এবং ইহার শ্বর-বিন্তাস ভৈরবের গ্যায়। ভৈরবী হান্ত রমে গেয়া, তাহ। ১১ 
পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি। তার ও মন্ত্র গান্ধার শোভিতা৷ এই মাত্র বলিলে এরপ বুঝায় 
ষে, হৈরবীতে মধ্য-সপ্তকের ব/বহার হয় না, যাহ অপস্ভব; অতএব এবপ বর্ণন 
কাধ্যত সঙ্গত নহে। 


শ্রী-রাগ £__সঙ্গীত-দর্পণের মতে__ 
“শ্রী-রাগঃ সচ বিজ্ঞেয়ঃ জত্রয়েণ বিভৃষিতঃ। 


পূর্ণ; সর্ব গুণোপেতো মুচ্ছন! প্রথম। মতা । 
কেচিৎ কথয়ন্ত্যেনমুষভত্রয় সংযুতম্‌ 11৮ 
অর্থাৎ শ্রী-রাগ প্রথম মুচ্ছনা যুক্ত, অর্থাৎ সা-বি-গ ম-প ধ-নি ইহার ঠাট) ইহ। 


সম্পূর্ণ জাতীয়; এবং তিন সা, কোন মতে তিন রি বিশিষ্ট ও সর্ব গুণ যুক্ত । এ 
তিন সা-এর তাৎপর্য, বোধ হয়, চন্দ্র, মধ্য ও তার, এই তিন মপকের তিন মা। কিন 
তাহাই বা কেমন হয়? কাবণ তিন স কিন্বা তিন বি-তে ছুঈ অষ্টম হয়, সেকালে 
কি ছুই অষ্টমে কমে শ্রীরাগ যুত্তিমান হইত না! অথবা এ তিন সা-এর অর্থ শু 
ও ছুই বিকৃত-চ্যুত ও অচুত, এইবপ তিন সা; কিন্ত একপ অর্থে তিন রি পাওয়। 
যায় না, কারণ রি কেবল শুদ্ধ ও বিকৃত, এই ছুই প্রকার হয় । ফলতঃ এক সঙ্গে এ 
প্রকার তিন সা-এর ব্যবহার কার্ধযতও সঙ্গত নহে। এইএপ তিন সা, তিন ম, ছিন প 


ইত্যাদি, রাগ বিশেষে প্রায়ই বণিত দৃষ্ট হয়; ইহার বিশেধার্থ বুঝা দুফর। 
খান্বাবতী £ _সংগীত-পারিজাত মতে-_ 
“খাম্বান্বতী প-হীনা স্তাৎ কোমলীত কৃধৈবতা' 
গান্ধার মৃচ্ছ নীযুক্তা। রিণ! ত্যক্তোবরোহিকা ॥৮ 
অর্থাৎ খাম্বাবতী (খাস্বাজ ) রাগিণী খাড়ব জাতি, প-বজ্জিতা ; গান্ধার মৃচ্ছন। 
যুক্তা, অর্থাৎ গ-ম-ধ-নি-স।-রি ইহার ঠাট ; ইহার ধ কোমল; ইহাতে অবরোহণে 
রি ত্যাগ কর৷ বিধি। 
কেদারী :£ সংগীত-দর্পণের মতে__ 
“কেদারী রি-ধ-হীন| স্তাদৌড়বা পরিকীপ্তিতা। 
নিত্রয়া মৃচ্ছনা মাগগ কাকলী-ম্বর-মণ্ডিতা ॥% 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১৪৭ 


অর্থাৎ কেদারী-রাগিণী ভব জাতি, রি ও ধ বঞ্জিতাঃ মধ্যম-গ্রামের যৃচ্ছ'না 
মাগী, অর্থাৎ নি-সাঁগ-ম-প-নি, ইহাব ঠাট , ইহা তিন নি ও কাকলী স্বর) অর্থাৎ 
বিকৃত-নি, যুক্তা। 

ভূপালী :__সংগীত-দর্পণের মতে-_ 

“গ্রাংস ম্তাস ষড়জা! সা ভূপালী কথিত! বুধৈঃ। 
প্রথম মৃচ্ন। জ্রেয়া সম্পূর্ণ বস শান্তিকে । 
রি-প হীনৌড়ব! কৈশ্চিদিয়মেব প্রকীত্তিতা ॥৮ 

অর্থাৎ ভূপালী-রাগিণী সম্পূর্ণা, মতাস্তবে উডব জাতি,_রি ও প বঞ্জিতা) প্রথম 

মৃচ্ছনায় নিষ্পন্না, এবং শান্ত রসে গেয়1 ১ সা ইহাব গ্রহ, অ'শ ও ন্যাস। 

এ প্রকাব আর অধিক রাগেব উদাহরণ দেওয়া নিপ্রযোঁজন ১ উহ] ঘাবাই সংগীত 
কৃতৃহলী পাঠক সংস্কৃত-গ্রস্থক্“দগেব রাগ-বাগিণী বর্ণনার রীতি বুঝিতে পারিবেন। 
তীহার্দেব এক আশ্চর্য্য স"ক্কাব এই ঠিল যে, গাইবার সময় যদি ভমে রাগ অশুদ্ধ হয়, 
তবে স্ুবস। গ্রত্জ্ররী বাগিণী গাইলে সেই দোষ মোচন হয *। 

রাগ-বাগিণী অসংখ্য ছিল। শুনা যাষ, সংগীতনাবাধণ-কর্ভ| বলিয়াছেন যে, 
শ্রক্চেব লীল। সমযে ঠাহাব সোডশ সহ গোপিনীব। প্রত্যহ প্রতোকে এক এক নৃতন 
রাগ গন কবিষ। তাহাব চিন্তাকণ কবিত। প্রতু্যুত তাহার ১৬ হাজার গোপিনী 
যেমনি সত্য, তাহাদের কৃত রাগ-বাগিণীও তেমনি সত্য । সে যাহা হইক, রাগ-রাগিণী 
স্বব-বিন্তাসেব উদ্রাহবণ মাত্র ; অতএব এ পর্য্যন্ত ষত প্রকাব বাগের উৎপদ্ভি হইয়াছে, 
তন্কাবতেব বৃত্তাস্ত বর্ণন। কর। সাংগীতিক ব্যাকরণের কখন নাধ্য কাধ্য হইতে পারে 
না। সংস্কৃত-গ্ন্থকাবগণ রাগ-রাগিণার স্ববপ যে প্রকার বর্ণনা করিয়াছেন, তাহাতে 
এপ সন্দেহ হয় যে, সংগীতে তাহাদেব হাতে মুখে প্রকৃত সাধনা ছিল না। সংগীতে 
সাধন! ও কর্তব না থাকিলেও, রুতবিদ্ধ লোকে যে পাঁচ প্রকার গ্রন্থ দেখিয়। নৃতন 
সংগীত-পুস্তক লিখিতে পারেন, ইহার জীপিত দৃষ্টান্ত আমাদের মধ্যেই বর্তমান । 

তাল :_-কোন কোন গ্রন্থকর্তা তাল শব্দের এক আশ্চর্য্য ব্যুৎপত্তি করেন , তাহারা 
বলেন যে, মহাদেবের পুং নৃত্য--“তীগুব", এবং ভগবতীর স্ত্রী নৃত্য__“লাস্া', এই ছুই 
শব্দেরআগ্যক্ষর লইয়া, “তাল” শব্দ উৎপন্ন হইয়াছে ' | কিন্তু বাস্তবিক করতালি হইতেই 

' লোভাম্মোহাচ্চ ষে কেচিৎ গাধপ্তি চ বিবাগতঃ। 


হ্ৃবস। গুজ্ঞর্ তস্য দোষ" হশ্শীতিকথ্যতে ॥” সঙ্গীতি-নির্ণয | 
1 “ভাগ বস্যা্দা নর্ণেন লকাবে। লাস্ত শব্ধ ভাক । 


যদা সঙ্গচ্ছতে লোকে তদা তাল: প্রকীন্তিতঃ॥” সঙ্গীতার্ণব। 


১৪৮ গীতস্যত্র সার। 


যে তাল শব্ধ গৃহীত হইয়াছে, তাহার সন্দেহ নাই ? অনেক গ্রস্থকারের মতও এ * 
প্রাচীন মতে সংগীত যেমন ছুই প্রকার.-_মার্গ ও দেশী, মার্গ সংগীতের তালও 
দেবলোক ব্যতীত মন্ত্যলোকে প্রচলিত নাই। মার্গ-তাল পাঁচটি, ঘথা-__চচ্চৎপুট, 
চারপুট, ষট.পিতাপুত্রক, সম্পর্কেষ্টাক ও উদঘষ্ট । কি চমৎকার নাঁম। ইহার! মহাদেবের 
পঞ্চ মুখ হইতে উৎপন্ন হইয়াছে 11 

ংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থে ষে সকল দেশী তালের বিবরণ লিখিত আছে, তাহারা এক্ষণে 
প্রচলিত থাকা দৃষ্ট হয় না। ফলতঃ সেই সকল নামের মধ্য কয়েকটা আধুনিক, 
তালের নাম পা*য়। যায়; ষথা-__চতুন্তাল ( চৌতাল ), ষতিতাল (যৎ), একতালী, 
রূপক, ত্রিপুট ( তেওট ৰা তেওর] ), ঝম্প। ( ঝাঁপতাল ), ইত্যাদি । কিন্তু ইহার? যে 
প্রকার মাত্রান্ুসারে বার্ণত হইয়াছে, সেই মাত্রার ভিন্ন তাৎপর্য) বশতঃ আধুনিক সংগীত- 
বেত্তাগণ উহাদ্দিগকে সহস। চিনিতে পারেন না। 


সংস্কত-গ্রন্থকাবগণ পাচটা লঘু অক্ষরের উচ্চারণ কালকে “মাত্রা” বপিয়াছেন 1, 
ইহাতে যাত্রা যে কি পদার্থ, তাহার প্রকৃত তাৎপর্য কিছুই প্রকাশ পায় না| পাঁচটা 
লঘু অক্ষব, ক খ গ ঘ ঙ, উচ্দারণের সমষ্টি কালকেই কি মাত্রা বলা যাইবে, না এ 
প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই যাত্র। বলিতে হইবে, হহা নিশ্র হয় না। যদি পাচটা 
অক্ষরেব সমষ্টি কালকে মাত্রা বল! যায়, তাহ। হইলে কিছুই অর্থ হয় না, আর যদি 
প্রত্যেক অক্ষরের কালকেই মাত্রা ধরা যায, তবে এ স্থলে পঞ্চাক্ষরের কথাই বা 
বক্ষ়াছেন কেন ? যাহা হউক, তাহার উহার অর্ধমাত্র কালকে দ্রুত, এবং তাহাবও 
অর্ধ, অর্থাৎ সিকি মাত্রাকে অণুদ্রত নামে অভিষ্িত করিয়া, গুকর গ, লঘুব ল, প্রুতেব 
প. দ্রুতের দ, এই প্রকার সংকেতাহ্থসারে $ তালের রূপ বিবৃত করিয়াছেন ,ষথা,-_“যতি 


» “হস্তদ্বধন্ত স'ষোগে বিষে'গে চাপি বশুতে। 
ব্যাপ্তিমান যো দশ পাণেঃ স কাঁলল্মাল সংজ্ঞক£”॥ রাগার্ণৰ। 
+ “চচ্চৎপু্শ্চাচপুট. সটপিতা পুত্রক্োপি চ। 
সম্পবেষ্টাক ডদঘটস্মালা: পঞ্চ প্রকীহি তাঃ। 
পুৰবৎ শিবন্ত পঞ্েছ্যো দুখেছ্যো নির্থতাঃ ণমাৎ।” সঙ্গীত-দপণ | 
£ “পিঞ্চলঘু ক্ষবো চ্চাব"কালো মাত্রা! সমীরিতা।। 
তদর্দংদতমিত্যুকতং তদদকাপাণুদত 1” তথা। 
$ “লকারে লঘুরেকঃ সাদ, গকাবেতু গুকমত:। 
পকারে প্র, তমুন্পেযং গণভেগাতথাপবং ॥”  তথ|। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র । ১৪৯ 


তালে লদৌ লদে”*, অর্থাত্যতি তালে প্রথমে একটা লঘু ও ক্রত আঘাত, তৎপরে একটা 
ক্রুত ও লঘু আঘাত । “দ্রতেনত্বেক-তালিক।”,অথব। মতান্তরে “একমেব ভ্রুতং যত্র ম। 
' ভবেদেক শালিকা”, অর্থাৎ একটা ভ্রুতে একতালী হয়। “চতুস্তালে। দ্রুত ত্রয়ং লাস্তং” 
অথবা! মতান্তরে “তুস্তালে৷ গুরোঃ পরে ন্রয়ে। ক্রতাঃ*, অর্থাৎ চতুস্তালে তিনটা দ্রতের 
পর একটী লথু, অখব। এক্টী গুকর পর তিনটা দ্রুত । “লঘুষুগ্মাভিথাতেন 
বপকত্তাল ঈরিতা”, "মথবা “বপকেতু বিরামান্ত দ্রুতছন্দমুদ্রাহত:"”, অর্থাৎ যে তালে 
দুইটা লঘু মাঘাত হয, তাহাকে পক তাল কহে, অথবা যাহাতে হুইটী ত্রতের 
পর শিরাম ' ফাক )। “ঝম্পা তালে। বির।মাস্ত দ্রুত ছন্থং লদুস্ততঃ১, অর্থাৎ দুইটা দ্রুত 
আঘাতের পর বিবাম হইয়া, তৎপরে একটা লঘু আঘাতে বম্প তাল হয়। 
কিঞ্চিং প্রণিধান করিয়। দেখিলেই জানা যায় ষে, আধুনিক যত, চৌতাল, রূপক, 
ঝাঁপতান, একতালা৷ প্রভৃতির প্রচলিত রূপ উক্ত তালান্তগত লঘু, গুরু ও দ্রতের মধ্যেই 
সুন্দর বিরাজ করিতেছে । যথা £-_চৌতালে ষে চারিটা তালাখাত ব। তালি দেওয় 
যায়, তাহাগ তিনটা পিঠা-পিঠী দ্রুত পড়ে, শৎপরে একটা বিলদ্ষে পড়ে ৭", তাহাই 
“দ্রুতত্রয়ং লান্তং”, অথব। উহারই উল্টা “গুরোঃ পরে ভ্রযোঃ ভ্রুতা” বলিয়৷ বণিত 
হইয়াছে । বপকে কেবল ছুইটী তালাধাত দিয়। ফাক দিতে হয়, তাহাই উক্ত 
*বিরামান্ত ক্রুতছন্দের, তাত্পধ্য। ঝাঁপতালে ছুইটা তালাঘাত দ্রুত পড়িয়া, 
কাকের পরে আর এবটী তালি পভে, তাহাই “বিরামাস্ত ভ্রুতঘন্বং লঘুঃ, বলিয়। উক্ত 
হইয়াছে । একতালায় এক নিয়মে একটী তালাঘাত্ই বারন্বার পড়ে ; সেই জন্য দ্রতেন' 
বলার তাৎপর্য এই যে, এ সকল তালাঘাতের মধ্যে আর বিশ্রাম নাই। এইরূপ সংস্কৃত- 
গ্রন্থে বণিত ও আধুনিক প্রচপিত তুল্য নামবিশিষ্ট তালসমূহের ষে প্রকার পরস্পর 
মামবস্ত দেখা যাইতেছে, তাহাতে উহাদের একত। অন্রান্তরূপে প্রতিপন্ন হইতেছে %। 
সংস্কৃত গ্রন্থ্কারগণ তালসযূহেব লঘু, গুক, দ্রুত, প্রভৃতি নামে যেমাত্রার নির্দেশ 
করিয়াছেন, তাহা বস্ততঃ মাত্র] নহে ; তাহা! কেবল তালাঘাতের আন্দাজী পরিমাণ । 
অর্থাৎ লঘু গুরু প্রভৃতি এ আঘাতের স্থাঁয়ত্ব পরিমাণের প্রকৃত অনুপাত নহে; ইহা! 


" তালের এই সকল সংস্কৃত ব9ন 'সংদ্কৃত-সঙ্গাতসাবসংগ্রহ' নামক পুস্তক হইতে উদ্ধত । 

1 গ্রচালত তালদমুহেব বগ ও নিযমাপি ১৫শ পবিচ্ছেদে দ্রষ্টবা। 

! মুদঙগম্রবাব গ্রন্থকতাগণ এই বিষধষের রহস্তো?খাঢনে অসমর্থ হইযা, প্রচলিত ফুপদীয় তাল কতিপয়ের 
সহিত সংস্কৃত গ্রন্থে লিখিত অন্যান্য তালেব মিল দেখাইতে বৃথা ষত্র পাইযাছেন। যেমন--চৌতালেৰ 
সহিত "ভ্রান্ত", ঝপকের সহিত “দ্বিবাবর্ণ, ইত্যাদি । ইহা বিনম ত্রস্তি। কারণ '্রীকান্ত”, শদ্ধধাধর্ণ', ইহার! 
ভিন্ন তাল। 


রি গীত সার। 


্রস্থকারদিপের নিরূপিত আশ্ুমানিক পরিমাণ মাত্র। তাহার প্রমাণ এই £-_ সংস্কৃত 
গ্রস্থকর্তাগণ লিখিয়াছেন যে, 'একতালীতে' একটী দ্রুত মাত্র! ও “করুণ তালে? একটা গুরু 
মাত্রা, ব্যবহার হয়; এত্রত ও গ্ররুর অর্থ যদি অর্ধ মাত্র! ও ছুই মাত্র। হয়, তবে 
সে কাহার অর্ধ? কাহার দ্বিগুণ? কেনন। অর্ধ ও দ্বিগুণ আপেক্ষিক শব্দ )পরস্থ এ স্থানে 
আর অন্ত মাত্রাই নাই যে তাহার তুলনায় অর্ধও দ্বিগুণ হইবে । এ দ্রতের পরিমাণ এক 
মাত্রা, কিন্বা ছুই মাত্রা বলিলেই বা দোষ কি? কোন দোষ নাই | অতএব এ ভ্রুত,লঘুং গুরু, 
প্রভৃতির সে অর্থ নহে। তবে দ্রুত কিন্বা গুরু বলার তাৎপর্য এই যে, ঘে তালির 
অর্থাৎ আঘ'তের গতি সচবাঁচর জলদ, তাহাকে গ্রন্থকর্তাগণ ভ্রুত বলিয়াছেন ; যে 
তালির গতি টিমা, তাহাকে গুরু বলিয়াছেন ; ইত্যার্ধি। এইজন্য একই তালের আঘাত 
পরম্পরাকে এক গ্রস্থকা'ব লঘু. অন্য গ্রন্থকার গুরু কিম্বা দ্রুতবলিয়াছেন কারণ আঘাতের 
গতি সম্বন্ধে ধাহার ষেরপ পছন্দ, তিনি তদ্রেপই বর্ণনা করিয়াছেন, ইহার দৃষ্টাস্ত 
চতুন্তাল, রূপক, প্রভৃতির লক্ষণে দ্রষ্টব্য । অতএব আমরা যাহাকে মাত্রা বলি, তাহার 
অন্পাতান্সারে এ লঘু গুরু প্রভৃতিব্যবহৃত হয় নাই। তাহার আরও প্রমাণএই যে,প্রুত যে 
কেবল তিন মাত্রা, তাহ! নহে, কারণ শান্ত্রকারেরাই বলিয়াছেন যে.“ছুরাহ্বানেচ গানেচ 
রোদনেচ ধুতো৷ মত”, অর্থাৎ দূব হইতে ডাকিতে, গান করিতে, ও রোদনে, যে স্বর 
ব্যবহার হয়, তাহাকে প্রুত ৭লে; অতএব গুরু অপেক্গ। দীর্ঘতর কাল হইলে প্লুত হয়, 
তাহা চারি, পাচ, ছয় প্রভৃতি মাত্রাও হইতে পারে। আরও বিশেষ এই যে, তিন 
মাত্রাপেক্ষা দীর্ঘতর স্কায়িত্ব জাপক কোন সংজ্ঞা, সংস্কৃত গ্রন্থাদিতে ব্যবহত হয় নাই। 
সঙ্গীতের তালের মধ্যে গণিতের যে সুন্দর সম্বন্ধ রহিয়াছে, তাহার কোন আভাস 
সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রস্থাদিতে দৃষ্ট হয় ন। বস্ততঃ তদ্যতিরেকে তালের মাত্রার ও লয়ের 
বিশুদ্ধ ব্যাখ্যা হওয়াও অসম্ভব *। 


সংস্কত গন্থকর্ভাগণ ভাঁলের চারি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণের উল্লেখ করিযাছেন 
ধথ1, _সম, বিষম, অতীতও এনাগত ণ* কোন মতে বিষম গ্রহ্বাদে তিন প্রকার গ্রহ?। 


মুপক্মঞ্ররীর শেষে সংস্থৃচ তালসমূহের যেবপ নব্য প্রণালীতে চাত্রা নির্দেশ কব! হইযাছে, তাহা যে 
পাষ সমপুই ভূল হইযা যাচ্ছে, উহা এক্সণে সঙ্গী ত"নিপুণ পাঠকবৃনধ সহজে বুঝিতে পাবিবেন। 
1 “লমাতাতানগতান্চ বিষমশ্চ গ্রহা মতা: । 
চত্বাবঃ কথিতান্তালে ুঙ্দৃষ্যা বিচক্ষণৈঃ ॥” সঙ্গী ত-দর্পণ । 
“ভালো পীতগতেঃ সাম্যকারী তন্ত গ্রহান্ত্রযঃ” সঙ্গীত-সময়পার। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র। ১৫১ 


এ সকল গ্রহের অর্থ সন্বন্ধেও বিভিন্ন গ্রস্থকারের বিভিন্ন মত। এ বিষয়ে ১৫শ পরিচ্ছেষে 
বিস্তারিত রূপে সমালোচিত হইতেছে । 

মৃদঙ্গমপ্তরীর শেষভাগে যে ২৭৫ প্রকার প্রাচীন তালের, এবং কণকৌমুদদীর শেষ 
ভাগে যে ১৭৬ প্রকার প্রাচীন গীতের, তালিক] দেওয়া হইয়াছে, তাহ! দেখিয়া 
অনেকের ভ্রম হইতে পারে যে, আধুনিক হিন্দু সঙ্গীতের অবস্থা অতি হীন, কেনন। 
এখন তত প্রকার তাল ও গানের ব্যবহার নাই। প্রাচীনকালীয় তাল ও গীতের 

খ্য। ও তাহাদের নামের ঘট। দেখিয়। লৌকে এপ প্রতারিত হুইবে, আহার সন্দেছ 
কি? কিন্ত সঙ্গী৩-দক্ষ হুম্ষ্দশী ব্যক্কিমাত্রেই বুঝিতে পারিবেন যে, সংস্কৃত পন্যের 
ছন্দ যেরূপ বর্ণের ও মাঙার সংখ্যা ও তাহাদের লু গুরুত্ব ০৩দে অসংখ্য প্রকার, এ 
সকল তালও সেইৰপ *। আরও একই প্রকার তালের আট, দশটী করিয়। নাম 
দেওয়। হইয়াছে, যেমন “অক্র' তালের ন্তায় তালের নয় প্রকার নাম; “কক্ণ' তালের 
স্থায় তালের আট প্রকার নাম, ইত্যার্দি। 

প্রত্যেক নৃতন গ্রন্থকারই কতকগুলি করিয়৷ নৃতন তাল কল্পনা করিয়। দিয়াছেন। 
পুরাকালে মুদ্রাধস্ত্রাভাবে সকলে সকলের রচিত গ্রন্থ -কখন দেখিতে পাইতেন না, 
সেইহেতু এক গ্রস্থকার যে প্রকার তাল কল্পন। করিয়। লিখিয়াছেন, অন্ত গ্রন্থকার তাহা 
ন। জানিয়া, সেই প্রকার তাল রচন1 করিয়া, তাহার অন্ত নাম দিয়া নিজ গ্রন্থে 
সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন। এই সকল নান। কারণে তালের সংখ্য বুদ্ধি হইয়াছে। কিন্ত 
সে সমন্ত তাল সঙ্গীত সমাজে কখনই ব্যবহৃত হয় নাই , যে কয়েকটা তাল সর্বাপেক্ষা 
উত্তম, তাহাই সব্ব। ব্যবহৃত হইয়াছে, এবং তাহাই আমর পাইয়াছি। এখনও 
কোন কোন ওন্তাদ ব্রন্ধ, রুদ্র, লঙ্ছ মী গ্রভৃতি তালের গান গাইয়, থাকেন, কিন্ত 
চৌতাল, ধামার, ঝাঁপতাল, কাওআলী প্রভৃতি গান করিতে যেরূপ স্মৃতি পাওয়া যায়, 
এবং তজ্জন্ত গায়কেরও যত খানি গুণীপন। প্রকাশ পায়, ব্রহ্ম, রুদ্র, গ্রভৃতি তাল সকলে 
স্রেপ মজ। ও ফল কিছুই হয় না| এইজন্য উহার] অব্যবহার্ধ্য হহয়া গিয়াছে। 

এ সকল সংস্কৃত তালের নিয়মান্রসারে এখনকার প্রত্যেক গানের ছন্দকেই আমর। 
ভিন্ন ভিন্ন প্রকার তাল বলিতে পারি) বিতিশ্ন গুনের বর্ণসকল বিভিন্ন প্রকারে লঘু ও 
গুরু হয়, ইহা সকলেই জানেন এক এক গানের এক এক প্রকার লঘু গুরুর নিয়ম নিদ্দিষ্ 

রাখিয়া, তাহার পৃথক পৃথক তাল নাম দিলে, এবং তবল। ও মৃদঙ্গে তালের ধত প্রকার 


₹. “অদ্ধমাত্রা দ্রুতো মাত্র ত্রিষতং প্রত উঠ্যতে। 
জুতা রচনাভেঙ্গাত্তাল ভেদোহপানেকধ। ৪” সঙ্গীত-সারসংগ্রহ | 


১৫২ গীত সার । 


পরন্‌ ব্যবহ্গার হয়, তাহাদের প্রতে'কের এক এক নাম দিলে, আধুনিক তাল সংখ্যা 
কতই যে বৃদ্ধি হইতে পারে, ইহা! সঙ্গীতবিৎ গুণীমাত্রেই বুঝিতে পারেন। ইদানীং 
বাঙ্গালী কবিগণ প্রায়ই নৃতন নূতন ছন্দে কবিতারঁদ রচন। করিয়া থাকেন; অতএব এ 
পর্যযস্ত শত শত বাঙ্গল। ছন্দ উদ্ভাবিত হইয়াছে । ।কিন্ত তাহাদের প্রত্যেকেরই কি নাম 
আছে? পয়ার, ত্রিপদী, চতুষ্পদী, বিষমপদী প্রভৃতি কয়েকটা জাতি-সাধারণ নাম 
মাত্র প্রচলিত অছে। আধুনিক সঙ্গীতের তালেও সেই প্রকার জাতি-সাধারণ নাম 
কয়েকটী প্রচলিত। চতুর্দশাক্ষরে পয়ার হয়ঃ আবার দশাক্ষরে, হাদশাক্ষরে, 
ষোড়শাক্ষরেও পয়ার হয় ১ সেইরূপ ত্রিপদীও কত প্রকার, চৌপদ্নীও' কত প্রকার | সেই 
সমন্তের এক এক পৃথক নাম দিলে, বাঙ্গল৷ ছন্দের যেমন অসখা নাম হয়, সেইরূপ 
কাওআলী তালে কতই ছন্দ রচন কর! যায়, একতালায়ও কত ছন্দ কর! যায়, ষৎ 
তালেও কতই করা যায় , ইহা তালের ও ছন্দের রহস্জ্ঞ লোকে অনায়াসেই বুঝিতে 
পারেন। এ সকল ছন্দের পৃথক পৃথক নাম দিলে, আধুনিক তালও অসংখ্য প্রকার 
হইতে পারে। পুরাকালের পণ্তিতগণ সকল বিষয়েই অল্প তারতম্যে নৃতন নৃতন নাম 
দিতে অতিশয় ভাল বামিতেন, এবং পট্টও ছিলেন। সংস্কৃত ধাতু কল্পতরু বিশেষ, 
তদবলম্বনে নৃতন শব্দ রচনা কর। কিছুই কঠিন নহে। 


গীত বিষয়েও এ প্রকার। সংস্কৃত-গ্রন্থকারগণ পছ্যের ছন্দ, ভাঁবার্থ, বিষয়, ও রাগ- 
রাগিণীর অঙ্গীয় অবস্থা ভূতির বিভিন্নতানুসারে গতের প্রকার-ভেদ করতঃ তাহার্দের 
পৃথক পৃথক নাম দিয়া, গীত সংখ্য। বৃদ্ধি করিয়াছেন। সংস্কৃত-সঙ্গীত-রত্বীকরস্থ হ্বরাধ্যায়ের 
শেষ ভাগে গীতি-প্রকরণে কপাল, কম্বল, মাগধী প্ররভ'(তি বিভিন্ন জাতীয় গানের লক্ষণ 
দেখিলেই, উহা! অবগত হওয়1 যায়। গ্রস্থবিস্তার ভয়ে তত্তাবৎ বিষয়ের দৃষ্টাস্তাদি 
এস্থলে দিলাম না। “কঠকৌন্্দীর উপসংহারে দৃষ্ট হইবে যে, যে ১৬ প্রকার ফ্বক 
গানের কথা প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্রে উল্লেখ আছে, তাহারা একাদশাক্ষরের পদ্দে এক এক 
অক্ষর বুদ্ধি হইয়া, ২৬ অক্ষরের পদ পর্য্যস্ত ১৬ প্রকার হইয়াছে *। এই প্রকার 
বিভিন্নতাকে কি গানের বিভিন্ন প্রণালী বল ষায়? ইহাতে সংগাতকুতুহলী 
জনসাধারণ নিতান্ত প্রতারিত হইয়াছেন। 


“ষড়ভিঃ পাৈরুত্রমঃ গ্াৎ পঞ্চভিধধাযোমতঃ। 

অধমন্ত চতুর্ভিঃ স্ঠাদেবস্ত বক স্্রিধা ॥ 

একাদশাক্ষ রাৎ পাদাদেকৈকাক্ষর বদ্ধিতৈঃ। 

খত বাঃ যোড়ণ স্থাঃ বড় বিংশত্যক্ষরাবধি।” সঙ্গীত-শান্তর £ ( কঠকৌমুদী )। 


হিন্দু সঙ্গীতের প্রাচীন শাস্ত্র। ১৫৩ 


সংস্কৃত স্ঈংগীত গ্রন্থের বণিত অঙ্কচাঁরিণী, কু$বাঞ্জিত, তাণ্ডকাব্যাণ্চি, শরভলীলক, 
প্রভৃতি যে অসংখ্য প্রকার গান সে কালে প্রচ'লত ছিল যাহা কঠবৌমুদীতে ব্যক্ত 
€ইয়াছে,তাহাদের পরস্পর বিভিন্ন ধরপদ হইতে খেয়ালে বি্বা টগ্লার যেরূপ বিভিন্নতা 
তত দূর কখনই নয়। উহাদের বিভিন্নতার নিয়ম যে কিরূপ উল্লি থত ধ্ুবকের কয়েক 
প্রকার ভেদের নিয়মেই তাহার আভাষ পাওয়। যায় 1 আমাদের আধুনিক সংগীতে 
এ নিয়মে গানের অসংখ্য প্রকার ভে এখনি কর! যাইতে পারে। মনে কর-__ঞ্ুপদ 
শানের মধ্যে ষেমন “হোরী' নামক এক প্রকারগান আছে, তাহ) ধামাথ ভালেই গাওয়া 
হয়? খেয়ালের “গুণ্নঝ্' গান কেবল একতালাতেই গাওয়া হয়; টগ্লার মধ্যে ঠংরী, 
গজল, খেমটা প্রভৃতি গান কমান্বয়ে ঠুংরী, পোন্তা ও খেম্টা তালেহ গাওয়া হয়; 
সেইরূপ এ্রপদদের, খেয়াপের ও টগ্লার অন্যান্য তালের গানেরও এ £কার পৃথক পৃথক 
নাম অনায়াসেই দেওয়] যাইতে পারে । আরো, দোলোৎসবের গাৎকে যেমন হোরী 
বলে, সেইরূপ এ তালে ঝুস্ন যাত্রার গাঁনকে “ঝোলি,, দুগোৎমবের গানকে শারদীয়” 
(এই বিষয়ে আগমনী ও বিজয়া গচলিতই আছে ), বাসন্তীপৃঙ্জার গানকে 'বাসন্তী', 
রথযাআ্ার গানকে 'রাথিক", এই প্রকার কতই নাম দেওয়া ধাইতে পারে। অন্থান্ত 
তালের গান সম্বন্ধেও এরূপ করা যায়। অতএব এক্ষণে সংগীত রহস্তজ্ঞ ব)ক্তি মাত্রেই 
বুঝিতে পাপ্নিবেন যে, গানের যে নাশাবিধ তাল, রাগ, ছন্দ, বিষয় প্রভৃতি এক্ষণে 
প্রচলিত আচ্ছ, তাহার উলট-পালট মিশ্রণে লক্ষ প্রক'র গান হয় কিনা? আবার 
গৃতন নৃতন রচন| করিলে, কোটা প্রকার হয়। কিন্তু এ প্রকার অপ্রয়োজনীয় বিষয়ে 
ঘত্ববান হওয়ায় কৌনই ফল নাই; অত প্রকার নাম 1ক কখন মনে থাকে, বা ব্যবহার 
হয়? অতএব এরূপ অকিঞ্চিতৎ্কর প্রভেদ জনিত গানের ও তালের প্রচুর নামের 
অভাবে, আধুনিক সংগীতের হীনত। কখনই প্রতিপন্ন হয় না| গুাচীন স'গীত প্রণালী 
ংইতে আধুনিক সংগীত প্রণালী যে স্হস্রাংশে উন্নতি লাভ করিয়া শ্রেষ্ঠ 
ইইয়াছ্ে, তাহার প্রমাণের অপ্রতুল নাই ) ইহ! সংগীতের ইত্িহাস-দক্ষ ব্যক্তি মাত্রেই 
অবগত আছেন। 


১৩শ পরিচ্ছেদ _ কণ্ঠের সহিত যন্ত্রের সগত। 


গান গাওয়ার সময়, কণ্ঠের সাহাধ্যার্থে, কোন এক যন্ত্র গানের সঙ্গে সঙ্গে বাদি 
হওয়ার রীতি সর্বত্র চলি আছে; তাহাকেই 'সঙ্গত' কহে। তান্ুর। বেলা 
যন্ত্রগগর1 স্থরের সঙ্গত হয় , এবং পাখোয়াজ ও বায় তবল। ছারা তালের সঙ্গত হইয়। 
থাকে। তাল-সঙ্গতের বিষয় তালের পরিচ্ছেদে বিবৃত হইবে। আরব্ধ পারিচ্ছেষে 
নুর-সঙ্গতের বিষয় বণিত হুইতেছে। 


তান্ধুরা 

হিন্দুস্থানে কালাবৃতী ও পুরুষের গানে সচরাচর তাশ্থরার সঙ্গত, এব অন্যান্য গানে 
সারঙ্গীর সঙ্গত, হইয়] থাকে | এই গ্রন্থে প্রধানত্ঃ কালাবতী গানেরহ উপদেশ দেওয়! 
হইয়াছে; অতএব তাণ্ুবার কথাই অগ্রে বলা উচিত। তাম্রায় চারিটি তার থাকে । 
মধ্যের দুইটী পাকা _হস্পাতের-_তার ; তাহাদের দুই পাশের তার দুইটা পিত্লের। 
মধ্য তারছয়ের এনটাকে গায়কের প্রয়োজন মত চড়াইএ। অপরটাকে তাহারই সম-স্থরে 
বীধিতে হয়) এই তারছয়কে খরজের যুড়ি কহে , উহ! মুদারার খরজ। ইহাদের 
দক্ষিণ দিকে ষে পিতলের তার, যাহাকে প্রথম তার বল! যায়, তাহাকে এ খরজের নীচে 
উদ্দারার প-স্থরে বাধিবে ; এবং এ মুভির বামদিকের ষে পিত্তলেপ তার, যাহ!কে ৪র্থ 
তার কহে, তাহাকে এ খরজের খাদ অষ্টম, অর্থাৎ উদারার খরজ, করিয়। বাধিবে। 
তাশ্বরার তারে স্তা দিয়া যে জোআরী করা হয়, তদ্বিষয়ে আমার আপত্তি আছে; 
তাহ! প্রথম পরিচ্ছেদে ব্য কর। হইয়াছে । প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে তান্বুবার শর বাধ। 
অসম্ভব কাধ্য। অতএব যতদিন তাম্থুরা বাধার উপযুক্ত হুর-বোধ না হয়, ততদিন 
শিক্ষকের নিকট হইতে গর বাধিয়। লইয়া তাহ! যত্বপূর্ববক রাখিয়। দিবে। আসন- 
পিড়ি হইয়া বলিয়া তান্বার তুগ্বা কোলের উপর করিয়া, তার গুলি দাক্ষপ দিকে লইয়া 
ডাপ্তী-নামক অর্দংগাল শে ল্ম্ব। কাঠ, তাহার মধ্যদেশ দক্ষিণ হন্তের বৃদ্ধা ও অনামিকা 
কি্বা মধামা, যাহাতে যাহার স্তব্ধ! হয়, সেই অঙ্গুণী দিষ! এমন 'ভাবে আল্গোছে 
ধরিবে, যেন তারখুলি করতলে ন। লাগে। এই প্রকারে ধারণপূর্র্বক দ ক্ষণ কাণের 
নিকট খাড়! করিয়। রাখিয়া, দর্গিণ তব্জনী ছার। ১ম, ২য়, ওয়, ও ৪র্থ তার পর পর 
ধ্বনিত করিবে; তর্জনী ছারা প্রত্যেক তারকে বুদ্ধার দিকে ঈষৎ আকধণ করিয় 
অমনি ছাড়িঘ্। দিবে, তাহ। হইলে তার ভালবূপে ধ্বনিত হইবে। 


কঠের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত। ১৫৫ 


এক্ষণে কোন্‌ ওজনে তাণ্রার তার বাধিতে হইবে, মে বিষয় মীমাংসা করিতে 
হয়। যে গায়কের ষে ওজনে গাওয়া অভ্যাস, তাহাকে দেই ওজনে তাম্ুর। চড়াইয়। 
লইতে হয়; এইটা সাধারণ নিয়ম । কিন্তু সে ওজনটা সর্ববদ! ধরিয়া রাখ! মু্িল, কেননা 
তান্বরার কাণ অর্থাৎ খটা গুলি প্রায়ই খসিয়া যায়। প্রয়োজনীয় ওজনে সর্ববদ] স্থর 
মিলাইবার জন্ত ইউরোপে এক প্রকার ইস্পাত নিশ্মিত “স্থর-শলাক1” ( টিউনিং ফর্ক) 
প্রস্তুত হয়; তাহার ধ্বনি চিরস্থাধী। স্রর বাধিবার জন্য সেই স্থর শলাক। ব্যবহার 
কর] ডচিত। উহা সা, ম, ধ, গুতা পানা গুকার ওজনের গ্রাপ্ধ হওয়। যায় | 
সর্বসাধারণের কঞ্ঠেব ওজন পরিমাণের গড়পড়তা অনুসারে, স্বর-শলাকাতে খরজের 
ওজন নির্দিষ্ট কর] হইয়াছে । আ|কিন্বা ম স্থবরের শলাক। কিনলিয়া লইয়া, তাহারই 
স্থরে কিম্বা যে ওষ্নে গায়কের স্থবিধ। হয় ও গান জমিতে পারে, সেই ওজনটী এ 
এলাকার স্বর হইতে কতখানি উচ্চ বা নিয়, তাহ। স্থিব করিয়া রাখিয়।, তদনুসারে 
তাম্বুরা মিলাইলে, সর্ববদ1 উপযুক্ত সহজ ওজনে গাওয়া যাইতে পারবে। কণের 
উপযুক্ত মত ওজন ন! পাইলে, স্বর খন অতি'রুক্ত উচ্চ ও কখন আতরিক্ত খাদ 
হইয়। গাওয়ার যথেষ্ট অস্থবিধ। হয় । আবাঁব সবল গানেরও বিস্তার সমান নয়; কোন 
গানে অধিক উচ্চে চডিতে হয় , কোন গানে অধিক খাদে নামিতে হয়। এইবপ গান 
সকল একই ওজনে গাইলে কথ্নই গানের উচিত মাধুর্য গরকাশিত হয় না। অত- 
এব কণ্ঠে সাধারণতঃ কোন্‌ গান কোন্‌ ওজনে ধরিলে ভাল হয়, তাহা উক্ত স্থর- 
শলাকার স্থর অস্গসারে স্বরলিপিতে প্রকাশ থাক উচিত ১ যেমন সা-ন্ররে, ব৷ রি-হরে 
বা ম-স্থরে খরজ ; অর্থাৎ উন স্বর-খলাক হইতে এ সুর লইয়1, তাহার সহি 
তাগ্বরার খরজ বীধিয় গাইবে । জমন্ত ইউরোপীয় যন্বে স্বর-গ্রামের ওজন একই 


*কলিকাঁতাষ ইউরোপীয বাদ্দাযস্ত্া দি বিক্রেতাধিগেব দোকানে টিউনিং ফক পাওযা যাষ। কখন কখন 
চীনাবাভারেও পাওযা যায়। মুল্য সামান্ত। লাকুতি হাডিকাঠের হ্যাষ। 

টিটনিং ফর্ক দুই প্রকার £--'একন্ববা” ও “অচলম্বাবিক' | ডপরে যে স্ব শলাকাৰ কথা উল্লেখ কৰা 
হল, তাহা এক -্ববা, অর্থাৎ ভাহাতে একটী হুবমাত্র ধবশিত হয। অচলম্বাবিক-শল[কা এক যোডার কক 
হয ন।, ইহা গণিতের হিলাবানুসাবে আশ্চধ্য কৌশলে গঠিত । ছুইটী *লাকানে ৮টা ম্বাভাবিক ও &টী 
বিকৃত হুর, এই ষপ ১৩টী অদ্ধন্বৰ পাওয়া যাষ। এ শলাকার ছুই গাযে দুতটী তার সংলগ্ন থাকে; তাহা 
উপর পীচ কবিলে স্ব পবিবত্তন হয। শলাকার প্রতোক পদে সমপবিমাণ ( ইকোযাল টেম্পেরামেন্ট ) 
অনুসাবে অর্দন্থবর কবিয1 খজ কাট থাকে এবং তথাধ সুরের নামও লিখা থাকে , সেই খাজে খাডে উক 
ভাবদ্বয় সরাইলে, সা, বিঃ গ প্রভৃতি নির্গত হয়। একটী শলাকায় কডি কে।মল সহিত জারি গ স, 
অপরটীতে সবিকৃত প ধ নি সা১ পধাস্ত থাকে। 


১৫৬ গীতসুত্র সার। 


প্রকার ও চিরস্থায়ী এবং স্থর-শলাকার সহিত তাহাদের এক্য আছে; অতএব স্থুর- 
শলাকা না৷ থাকিলেও পিয়ানো, হাশ্মোনিয়ম প্রভৃতি যন্ত্রে ডক্ত খরজের ওজন পাওয়া 
যাইবে । কোন এক যন্ত্রের যূল স্থর পরিবর্তন ন। কবিয়া, তাহারই ভিন্ন ভিন্ন পর্দায় 
খরজ ধরিয়া গাইলে, “খবজ পরিবন্তন” কাধ্যের প্রয়োজন হয়। খরজ-প্িবর্তন [বিষয়ক 
নিয়মাদি ১৭শ পরিচ্ছেদে বিস্তারিত প্রকটিত হইতেছে । 

গান সাধ/মত উচ্চকঠে গাইতে চেষ্টা কর। উচিত, কেনন! খাদ ম্বরাপেক্ষা! উচ্চ স্বর 
অধিক মনোহর , তাহার প্রমাণ,__-বশী, বালক ও গ্রীক, কোকিল, শ্যামা, ইত্যাদি 3 
ইহাদের স্বর কি হন্দর, মধুব ও মনেহব, তাহ। সকলেই জানে । স্বীজাতি ালবাসার 
সামগ্রী বলিয়! যে তাহাদের সক-_উচ্চ_কঠম্বর কাণে শিষ্ভ বোধ হয়, তাহ। নহে। 
অনেক হ্বন্দরীর ক্স্বব মোঢ। হয় , কিন্তু তাহা তাহাদের রূপেব খাতিরে কি স্থমধুর 
লাগে? কখনই নহে ১ আবার অতি কু্সতা স্বীর ক যদি সরু হয়, তাহা গান কে 
না শুনে? কেহ এপ যনে করিতে পারেন যে স্মৃতি উদ্দীপন। উহার কারণ; তাহাও 
নহে। স্ত্বীজাতিত্ব জগ্থই ধে তাহাদের সক ক মিষ্, তাহা নহে; কণই শ্রীগাতির 
মনোহারিত্বের অন্তর কারণ। তধুনিক প্রাণীতব্বের উন্নত মতান্ুসারে উহা! প্রমাণ 
করা যায়। স্থৃপ্রসিদ্ধ জান্মীণীয় পিত ডাক্তার হেল্মজ, বৈজ্ঞানিক অনুসন্ধান ছার! 
থাদ ম্বরাপেক্ষ। উচ্চ স্বরের মাধ্র্যাধিক্যের কারণ আধিষ্ার করিয়াছেন। ৬থম 
পরিচ্ছেদে বল। হইয়াছে যে, বিখাঁত গায়ক মৃত আহম্মদ খা-অতি উচ্চ কে 
গাইতেন । তিনি সচরাচর ধে স্ুবে তান্বুব। বাধিয়। লইতেন, তাহ? সা চিহিত স্থুর- 
শলাকার ম কিম্বা প-এর সহিত মিলিত । 

গানের ওস্তাদের! শাকৃরেদ্দের কের ওজন-সীমাব প্রতি আসলে মনোযোগ করেন 
না। যে ওস্বাদের যে ওজনে, গাওয়া অভ্যাস শাক্রেদকে সেই ওজনে গাইতে 
উপদেশ করেন» তাহাতে অনেক সময় একপ ফল হয় যে ছাত্রের 
স্বাভাবিক সবকটা বিকৃত হইব! যায়। সকলের কণ্ঠের ওক্ষন-পবিমাণ 
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কের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত। ১৫৭ 


একরপ হয় না; কেহ স্বর অধিক চড়াইতে পারে,খাদে অধিক নামাইতে পারে ন।) 
কেহ অধিক খাদে নামাইতে পারে, চভাইতে পারে না। এরূপ অবস্থায় কি কর! 
উচিত তাহা! কেহ বুঝিতে চেষ্টা করেন না। অনেক সময় এরূপ হয় ষে, ওন্তাদের খাদ 
গলায় গাওয়] অভ্যাস, কিন্তু শিষ্বোব গলা তত খাদে নামে নাঃ ইহার কঠের 
ওজন উচ্চ; ওন্তার্দ, সেই শিশ্তের স্বাভাবিক শক্তির বিরুদ্ধে, তাহাকে থাছে 
গাওয়াইয়। যথেষ্ট কষ্টে ফেলেন। শেষে ফল এই হয় যে, শিল্কের কষ্টে-শ্রেষে যে খাদ 
বাহির হয়, তাহাতে গান সুললিত হয় না; লাভের মধ্যে তাহার ষে স্বাভাবিক স্বন্দর 
উচ্চ স্বর টুকু থাকে, তাহাও বুজিয়া বিরুত হইয়া যায়। হয়ত এ উচ্চ স্বরে গান সাধন! 
করিলে শিশ্ত একজন উৎকৃষ্ট স্থমধুর গায়ক হইতে পারিত। আবার তদ্িলোমে, 
অনেক সময় এমন হয় যে ওন্তার্দ উচ্চ গলায় গায়] থাকেন, ছাত্র তত চড়িতে পারে 
নাঃ ছাত্রকে জোর করিয়া চড়াইতে অভ্যাস করান্‌, শেষে তাহার খাদ স্বরও থাকে না, 
উচ্চ স্বরও হয় না। বালকের ও স্ত্রীলোকের ক, পুকষের ক অপেক্ষ! অনেক উচ্চ। 
ওস্তাদ দিগের নিকট উহাদের গান শিক্ষা করাই বড কষ্টকর হয়। বালক-শিক্ষা! সম্বন্ধে 
যৎকিঞ্চিৎ উপদেশ এস্থলে দেওয়া অন্ুপযোগা বোধ হয় না। যখা £_ 

[শক্ষক খাদে গান ধরিয়া বালককে তাহার উচ্চ মষ্টমে গাওযাইতে চেষ্টা করিবেন) 
এইটী সাধারণ নিয়ম। বালক বালিকাকে শিখাইবার সময় শিক্ষক কখনই তামরা 
ব্যবহার করিবেন না। বেয়ালা, এআ্ার, অথব। সারঙ্কীর সঙ্গত এ সময় নিতান্ত 
প্রম়োঞ্ন ; কেনন। এ সকল ষগ্থ বালকের কণ্ঠে সম ওজনে বাঁদত হইয়া, তাহার 
অভ্যাসের প্রকৃত সাহায্য করে। শিক্ষক নিজে প্রথমে গানটা উচ্চ অষ্টমে ধরিয়া, 
বালক-শিষ্তকে তাহার অন্গকরণ করিতে আরম করিয়। দিয়া, ষতদূর পা?রন তাহার 
সহিত সম ওজনে গাইয়া, পরে গানের যে উচ্চ অংশ শিক্ষকের গাওয়া অসম্ভব, কি 
অধিক কষ্টকর, কিম্বা টাকী, হুইয়। পড়িবে, তাহ) খাদে দেখাইয়। দিবেন। বাঁলক- 
দ্িগকে প্রথম হইতেই শ্বরলিপি দৃষ্টে গাইতে চেষ্টা করান উচিত নহে। অগ্রে মুখে 
মুখে আট দশটা ভিন্ন ভিন্ন ঠাটের সরল সিধ| গান শিখাইয়া, তাহ! স্ুচারুবূপে গাইতে 
পারিলে, তৎপরে স্বর্লিপির উপদেশ দিতে হুইবে। কিন্তু এবূপ মুখে মুখে শিখাইবার 
সময় মধ্যে মধ্যে সার্গমের যে কয়েক প্রকার সাধন অন্যান করাইতে পারেন, শিক্ষক 
তজ্জন্য মনোযোগী হইবেন। বালকের যে সময়ে গলায় বয়সা ধরে, সে সময় এক বৎসর 
কাল তাহার গান অভ্যাস ক্ষান্ত দেওয়। উচিত; নতুবা স্বাভাবিক মর্দানা আওয়াজ 
হওয়ার ব্যাঘাত কখন কখন হয়। অন্মদ্দেশে বালককে গান শিক্ষা দেওয়ার প্রথা নাই; 
অতএব তদ্িষয়ে আর অধিক উপদেশ এ গ্রন্থে দেওয়। নিশ্য়োজন । 


১৫০ গীতঙ্ছৃত্্ সার। 


প্রথম পরিচ্ছেদদে বলিয়াছি যে, তান্ুরার সুরের সহযোগে ক সাধন কর! ভত 
উচিত নহে। তখন তাহার কেবল আওয়াজেরই দোষ দেখান হইয়াছে ; এক্ষণে 
তাহার সর বাধিবার নিয়মে কি দোষ আছে, তাহার সমালোচন পূর্বক মংশোধনের 
উপায় অবধারণ কর] যাউক। যে নিয়মে তান্থরার স্থর বীধা হয়, তাহাতে উহা! 
একাকী শুনিতে কতক মিষ্ট বোধ হয়। কিন্তু গানের লহিত তাম্ববার সঙ্গত কি তৃষ্ডি- 
জনক? অনেকেই তাহা স্বীকার করেন না। ইহাতে কেবল সা ও প, এই ছুইটামাত্র 
স্বর পাওয়! যায়। গ্রামস্থ সকল স্থরের সহিতই কি সা ও প-এর মিল আছে? তাহ। 
নাই) অতএব উহার! অনেক স্থলেই গানের মাধুধ্য নষ্ট করে। যে যে রাগিণীতে গ, 
প ওনিন্তর প্রবল, যেমন ইমন-কল্যাণ, বেহাগ, কালাংভা ইত্যাদি, তাহাদের সময় 
তাম্থরার আওয়াজ অসঙ্গত হয় না; কেনন। খাদ খরজের তাবে গ ও প, এবং প-এর 
তারে নি মধ্যে মধ্যে ধ্বনিত হয় *। যেসকল রাগে গ ও নি কোমল, তাহাদের 
সময় তাম্ববাব ধ্বনি কাকু হইয়া পড়ে। কিন্তু অভ্যাসে সকলই সহ হয়; তজ্জন্য 
সংগীত সমাজে এ প্রকার দোষ অন্থভূত হয় না। অনেক রাগে প বঞ্জিত; সে সকল 
রাগ গান করাব সময, তান্থুবাব প-এর তাঁব ম-এ বীধা উচিত। কিন্তু সা-এর সহিত 
ম-এর মিল তত মিষ্ট হয় না বলিষা ধবপ করিয়। সকলে বীধে না, এই স্থানে এক 
বৃহৎ অসঙ্গতি রহিযাছে । অ-এব গানেব সহিত প্রচলিত নিয়মে তান্ুরার সঙ্গত 
কখনই উৎকৃষ্ট বলা যাইতে পাবে না, উহা অতি নিক সঙ্গত। তান্বা কাপাবৎদিগের 
নিকটই বিশেষ আদরণীয় ১ অপব সাধাবণের নিকট তত নহে । সর্ববদ। শুন! অভ্যাস 
বশতই উহ1। আমাদের কানে সহা হইয়া অতপ্তিকর বোধ হয় না ; বরং অভ্যাস প্রভাবে 
উহার অভাবে গান ফাক! ফাকা বোধ হম়্। গানের সহিত কোন্‌ প্রকার স্থুর- 
সঙ্গত সম্যগুপযোগা ও সর্নবোতকষ্ট, তাহার বিচার করিতে হইলে, অগ্রে সঙ্গতেব 
প্রয়োজন দেখিতে হইবে । 

প্রথমতঃ, কোন্‌ ওজনে গান ধরিলে গাইবার স্থবিধ। হয়, এবং গাইতে গাইতে কণ্ঠ 
যাহাতে সেই ওজনের বাহিরে ন! স্বায়, এইজন্য যণ্থের প্রয়োজন , দ্বিতীয়তঃ, অনেকক্ষণ 
গাইতে হইলে, নিয়মিতবগে বম রাখ কঠিন হয়, ষস্ত্রের সঙ্গতে দমভঙ্গ-জন্য গানের রস 


* তারের ধ্বনি একক অর্থাৎ একম্বৰ নহে। তাবের স্বাভাবিক মূল স্থরের সহিত মার আব ষে সকল 
সবরের অধিক মিল, যেমন ঢঠাব অষ্টম, দ্বাদশ, পঞ্চদশ ও সপ্তদশ হব, তাব কাম্পত হইলে ইহার! মূল সবের 
অনুঙ্গে ধবনিত হয়। এই সকল শরকে উহার “যোগাংশ" (হাশ্মণিক্স) কহে । ইহাই হ্বব-গ্রামবোৎপঞ্জিব 
মূল। কোন ইংগাজী শব্দবিজ্ঞান গ্রস্থে এ বিষের বিস্তারিত বহস্ত প্রষ্টব্য। 


কঠের সহিত যন্ত্রের সঙ্গত। ১৫৯ 


ভঙ্গ হইতে পায় না, এবং অন্যান্য ষে সমস্ত ক্ষুত্র ক্ষুদ্র দোষ গাইতে গাইতে উপস্থিত হয়, 
লে সকলই যন্ত্রে টাকিয়া] লয়। এই দ্বিতীয় প্রয়োজন জন্যই যন্ত্রের সঙ্গত অপরিহার্য । 
তাস্থুরা দ্বারা তাহা হয় কি? কখনই নহে। কের সঙ্গে সঙ্গে গানটা সম্পুর্ণ পে ন। 
ৰাজিলে কখনই উল্লিখিত বিষয়ের সাহাধ্য হুয় না। অতএব যে যন্ত্র্ধারা গানের 
আদ্যোপাস্ত সাহাষা হইবে সেই যন্ত্রের সঙ্গতই সর্ব্বোৎক | এম্রার, সারঙ্গী, সার্বীণ 
এ কারের যথার্থ উপযোগী ; বিশেষ এই সকল যন্ত্র ছড় ধিয়। বাঁদিত হওয়াতে, ইহাদের 
আওয়াজ কহম্বরের ন্যায় ইচ্ছামত হৃম্ব ও দীর্ঘ এবং মুদু ও সরল করা যায়, তাহাতে 
গানের'্সমুহ সাহায্য হয়। হাশ্মোনিয়ম কিন্ব! পিয়ানে। এ কাধ্যে তত উপযোগী নহে, 
কেননা! এ সকল যঙ্ত্রে হিন্দু সঙ্গীতের রস একেবারে নষ্ট হয়, সেইজন্য উক্ত যন্ত্রে 
হিন্বস্থানী স্ববের গান বাঁজান নিতান্ত অনুচিত * (৪১ পষ্ঠা দেখ)। ইউরোপের কেবল 
শেয়াল আমাদের সঙ্গতের উত্তম উপযোগী । 

গানের সহিত প্রচলিত নিয়মে তাশ্ুবার সঙ্গত সম্বন্ধে প্রাচীন সংগীত-শাস্ত্রে বিশেষ 
কোন অনুজ্ঞা মাই | দেবধি নারদ যে বীণ! যন্ত্র সর্বদা বাজাইয়1 গান করিতেন, 
তাহাতে গানটী অম্পূর্ণ বাঁজিত, ইহ। সকলেই জানে । হিন্ুস্তানে অন্যান্য সকল প্রকার 
গানেই সারঙ্গী কিম্বা সারিন্দার সঙ্গত হয়! থাকে । কালাবৎ গায়কেরা যন্ত্রীদ্িগকে 
চিরকালই তাচ্ছিল্য করেন; সেইজন্য যন্ত্রীর সাহায্য না লইয়া নিছে তার! ধরিয়। 
গাওয়ার প্রথা হয় গিয়াছে । আরও, সব্বদ] যন্ত্রী সহসা কোথ। পাওয়া যায়? পাইলেও, 
তাহাকে পারিতোধিকের বখর! দিতে হয়; বখরা দিলেও,যখন যে গান দরবারে গাইতে 
মন, যন্ত্রীকে তাহার কিঞ্চিৎ উপদেশ পূর্ববাহ্নে না দিলেই বা সঙ্গতের সহিত গানের 
সুমিল কি প্রকারে হয়? উপদেশ ন দিলেও, ছুই এক বার সঙ্গে সঙ্গে গাইলেই ষে পাক 
তরী, সে সেই গান আদায় করিয়া লইবেই। কিন্তু কালাবতের। অন্কে গান দিতে কত 
ইচ্ছুক, তাহা অনেকেই জানে । এই সকল কারণে ওন্তাদী গানে সারঙ্গ্যাদি যন্ত্রে সঙ্গত 
বিস্তীর্ণ হইতে ন1 পারিয়া, তানৃবার সঙ্গত প্রচলিত হইয়! গিয়'ছে। নিজে নিজে সারঙ্গী 
বাজাইয়া কালাৰতী করাও যথেষ্ট পরিশ্রমের কার্য, এবং এ প্রকার যন্ত্র বাদনেও সম্যক্‌ 
নিপুণতার প্রয়োজন । শিক্ষার নানা অস্থবিধার মধ্যে এত বিদ্যা লোকের কোথা 
হইতে হইবে? 


* পিষানে! ও হার্োনিয়ম বাঁজাইতে স্পৃহা হইলে ইডগোপীয সঙ্গীত শিক্ষা করা ডচিত। তবে এ 
মকল যস্ত্েব অনুরোধে আমাদের সঙ্গীতকে ইউরোপীয় সঙ্গীতের কায়দা পরিণত করা যদি ভাল ও স্গবিধা 
বোধ হয় সে ভিন্ন কথা; তাহ! লোকের কচির উপর নির্ভর । 


১৬৩ গীতহ্ত্র সার। 


এক্ষণে তান্ুবায় ষেরূপ সঙ্গত হয়, তাহাতে গাইতে গাইতে ত্থর যাহাতে ছাড়িয়। 
না যায়, কেবল তাহারই থে কিছু সাহায্য হয়; কিন্তু তাহা করিতে গিয়া তাস্থুরায় যে 
একঘেয়ে বাদ্য উৎপন্ন হয়ঃ তাহ। কি স্থখদায়ক ? কখনই নহে। উহাতে গানের সাহাষ্য 
ন। হইয়। বরং গোলমাল হয়। অভ্যাস বশতঃ এ একঘেয়ে কার্ধ্য সহ হইতেছে বটে, 
কিন্তু ত্নিবন্ধন গান গাইয়া আশানুরূপ ফল পাওয়। যায় না। আমাদের শ্রোতৃবর্গের 
কচি মাঞ্ডিত ও উন্নত হুইলে, কখনই এ একঘেয়ে প্রণালীর আদর থাকিবে না; উহা। 
অবশ্টই পরিবত্তিত হইয়া যাইবে, সন্দেহ নাই। এই প্রকার অভাব সকল দূরীকৃত 
হইলে, তবে জাতীয় সঙ্গীত ক্রমে উন্নত হওয়ার পথে দাড়াইবে। 


ভিখারী বৈষ্ণবেরা যে “একতারা” বাজাইয়া গান করে, তামরা সেই একতারারই 
জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা | সঙ্গীতের কিশোরাবস্থায় এ প্রকার সামান্ত স্বর-সঙ্গত ভিন্ন উচ্চতর সঙ্গত 
আশা করা যায় না। ফল-ঃ হিন্দু সঙ্গীতের বাল্যাবস্থা৷ অনেক দিন উত্তীর্ণ হইয়] গিয়াছে, 
কিন্তু উহার বর্তমান পূর্ণ যৌবনোচিত বেশ ভূষা এপনও সংগৃহীত হয় নাই । ইতি- 
পূর্বের বলিয়াছি যে, নিজে নিজে সারঙ্গী, এত্রার, বেয়ালা প্রভৃতি যন্ত্র বাজাইয়। ওত্তাদী 
গান গাওয়া সহজনাধা নে । তাহা না পারিলেও, যে সঙ্গতে রাগের ঘূর্তি ভালরূপ 
প্রকাশিত হওয়ার সাহাষ্য হইতে পারে, এমন ভাবে স্থুর দিলেও গানের অনেক মাধুর্ধ্য 
বৃদ্ধি হয়। তাম্ববাতেও পে কার্ধয হইতে পারে , তাহা হইলে উহার একঘেয়েমীও দূর 
হয় । তেজ্জন্য নিয়লিখিত ব্যবস্থা অবলম্বনের প্রয়োজন £__ 


তান্ুরায় আরও দুইটী তার যোগ করিয়। ছয়টী তার বিভিন্ন স্থরে বাধিতে হুইবে ; 
যে রাগের যে ষে স্থর গ্রহ ও ন্যাস, এবং বাদী ও সম্ধাদী, সেই চারি সরে চারি তার 
এবং খরজ সুরে দুইটা তার--এই প্রকারে তান্ুর। বাঁধিয়া, তাহা প্রচলিত রীতির স্তায় 
অনবরত না বাজাইয়া, যখন খন এ সকল স্থর গানে স্পষ্ট রূপে উচ্চারিত হইবে, 
তদনুসারে তার কয়টা ধ্বনিত করিলে গানের শোভ। যথেষ্ট বদ্ধিত হইবে । এ বিষয়ে 
এক্ষণে এক অস্থবিধা এই যে, আধুনিক সঙ্গীতে বাদী, সন্বাধী, গ্রহ ও ন্তাঁস, এই সকল 
প্রাচীন কথার নাম মাত্র আছে, রাগ-রাগিণীর মূর্তি পরিবর্তিত হওয়াতে, এক্ষণে এ 
সকল সুরের নিশ্চয় ৩। নাই! অতএব এক্ষণে এ নামগুলি ব্যবহার ন। করিয়।, যে যে 
স্থুর গানের মধ্যে প্রধান, সেই কয়েকটী স্বরে তাম্ুরার তারগুলি বাঁধিতে হইবে । 
তজ্জন্ প্রত্যেক গান গাইবার সমগ্ন তান্থুরার খরজের তার ব্যতীত অন্তান্ত তারের স্থুর 
বর্দলাইতে হইবে । তাহাতে কোনই হানি নাই। এন্রার, সারঙ্গী প্রভৃতি তরফ বিশিষ্ট 
যন্মে তন ঠাটের রাগ বাদন কালীন, বাদকের। সর্বদাই তারের স্থুর ব্দলাইয়া থাকেন। 


কঠেয সহিত যন্ত্রের সঙ্গত | ১৬৯ 


তান্থুরা বাধার জন্ত, প্রত্যেক গানের শ্বরলিপির উপর, সঙ্গতের স্থুর কয়েকটা একবার 
লিখিত থাক উচিত , গাইবাব সময় তদহ্থসারে তার বীধিয়া, যখন বর্খন এ সকল সুর 
স্পষ্ট বিধানে কণ্ঠে উচ্চারিত হইবে, তখন সেই সেই স্থরের তারে আঘাত হুইবে। যেমন, 
ইষনে প১ ন১ সরগ, কেদাবায় পু ধ১ ন১ সম?কানড়ায় প১নো সর ম; 
ভৈরবীতে প১ ধো১ স গে! ম, ইত্যার্দি। অন্ত সবরের সময়, এবং ভ্রত আরোহপা- 
বরোহুণের সময় খরজেব যুভী ধ্বনিত হইবে । আঁবাব এক বাগের ভিন্ন ভিন্ন গানেও 
সঙ্গতের স্থর বিভিন্ন হইতে পারে । এই প্রকার স্ঙ্গতই ঘে সর্বাংশে নির্দোষ, তাহা 
নহে কেনন! গানের ব্যবহার্ধ্য আরও ষে যে সুর উহাতে বাকি থাকিতেছে ( যেমন 
কডি-ম ), তাহার্দেব সময় খরজ ধ্বনির তত মিল হুইবে না*্। কিন্ত স'ক্ষেপে এ 
প্রকার সঙ্গত ব্যতীত উত্তমতর সঙ্গত হওয়] অসম্ভব। ধিিতীয় ভাগে ছুই একটা গানে 
ভাম্বুরার সঙ্গত ত্ববলিপি যোগে লিখিয় দেখান যাইবে । 

চলিত নিয়মাপেক্ষ। এপ কবিয়] তাম্ুবা বাজান কিছু কঠিন হইবে বটে, সে অতি 
সামান্ত। বিন] পবিশ্রমে কোথায় স্থখ পাওয়। বায? ইউবোপে ইদানীং এরূপ প্রথ। 
হইয়া পড়িয়াছে ষে, গায়ক পিয়ানো! বাজাইতে ন। পারিলে তাহার প্রতিষ্ঠা নাই , সেই 
পিয়ানে! বাদন ষেকপ কঠিন, তাহার সহিত তাম্ববার তুলনাই হয় না। উপবে যে 
অভিনব সঙ্গত প্রণালীব প্রস্তাব কবা হুইল, ধাহার উহা! ভাল না লাগিবে, তিনি 
প্রচলিত নিয়মে তান্থুরা বাজাইয়া গাইবেন , তাহারও নিষেধ নাই। একেবারেই 
কোন নৃতন প্রণালী ঘে সব্ধত্র সমাদৃত হইবে, এরূপ আশ! কবা নিতাস্ত দুরাকাজ্ষা। 
আমাদের গানে প্রচলিত তান্বুরার সঙ্গত-গ্রণালীর উন্নতি হওয়া আবশ্তক; তদ্বিষয়ে 
সঙ্গীত সমাজেব মন:সংষোগ করাই এই প্রম্তাবের উদ্দেশ্য । তবে লেখকেব মনে যে 
নিয়ম ভাল বোধ হুইল, তাহাই উপরে প্রকাশিত হইল। অন্যান্ত সঙ্গীতবিজ্ঞ লোকে 


এ. গানের সহিত ভচিত মত ইব-সঙ্গতয প্রযোজন হইতেই উউবোপে 'বছুষিল! শাস্তের সপন হইযা! 
তাহা এক্ষণে অদ্ভুত উন্নতি লাভ করিধাছে। এ কাবণ ইউরোপীয় সঙ্গীতে কুমিল ভিন্ন অন্ত প্রকার হুব-সঙ্গত 
বাবহাব নাই, এবং সেইজগ্তই ইটরোগীয অর্ক, ব্যাণ্ড, প্রভৃতি বাগ্ধে এত প্রকার যন্ব বাবহৃত হইযণ থাকে। 
বুমিল প্রণালী সঙ্গীত বিচ্যাব সর্ব্বোচ্চ জঙ্গ। ইহাব গ্রকৃত নিষমানুসারে গানে হুর-সঙ্গত প্রযুক্ত হইলে, 
গীভাদি যে কতদুব বিচিত্র ও স্শ্রাব্য হয, তাহা বহুমিল-জ্ঞাত লোকমাত্রেই অবগভ আছেন। কিন্ত ভারতীষ 
মঙ্গীত সঙাজে বহুমিলের নিয়ম এখনও অপবিজ্ঞাত রহিষাছে। সহস! দে নিষমে সঙ্গত-প্রণালী আমানের 
গানে ব্যবহার কবিলে, অনভ্যাসবশতঃ অনেকে তাহার সৌন্দধ্য প্রণিধান নাও করিতে পারেন ; বিশেষতঃ 
শিক্ষা! ও সাধন! ব্যতিবেকে তদমুষাষিক সঙ্গত যন্ত্রে বান করাও মহজসাধ্য নহে। এই হেতু সে প্রকার সুর 
সঙ্গতেব বিষষ এ গ্রন্থে ট্লথ কবিলাম না। গ্রস্তাঙ্তরে তদ্দিবর়ক নিষম ও উপদেপাদি প্রকাশ কবার বাসন! 
খহল। ৃ 
১১ 


১৬২ গীতচ্ছত্র লার। 


উহ। অপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ গ্রণালী উদ্ভাবন পূর্বক তাহার প্রস্তাবনা! করিলে আরও ভাল হয়। 
এই রূপেই ত বিদ্যার উন্নতি হইয়! থাকে । নতুবা চিরকাল যাহা হইয়া আসিতেছে, 
তদ্দপেক্ষ। ভাল আর কি হুইবে-_-এবপ মনে করিলে, চিরকাল মাতৃক্রোড়েই থাকিতে 
শয়। কিন্ত মধ্যে মধ্যে লোকের উচিত বুদ্ধি €য় বলিয়াই জন-সমাজের এত উন্নতি 


হইয়্াছে। 


১৪শ পরিচ্ছেদ__-মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ। 


গীত ক্রিয়ার কাল, অর্থাৎ যে সকল স্থরে গন হয়, তাহাদের স্থ(য়িত্বেব কাল, কখন 
পরিমিত - কখন অপরিমিত রূপে, ব্যয়্িত হইয়া থাকে । যে গীতে কাল ব্যয়ের 
কোন পরিমাণ থাকে না, তাহাকে “কথকতা অথবা “আলাপ? বলা যায় , যে গীতে 
কালের পরিমাণ থাকে, তাহাকে “গান” বলা যায়। 

লয় ও তাল :__গীতের আছ্যোপান্তে কাল-পরিমাণেব নিয়ম এক সমান রাখাকে 
লেয়। কছে (“লয়ং সামাম্‌” ইতি অমরকোষঃ )*। সেই লয়কে, অর্থাৎ কাল- 
পরিমাণের তুল্যতাকে, রক্ষা ও শাসন করাই তালের উদ্দেশ্য--অর্থাৎ গান 
ক্রিয়ার লম্ প্রদর্শন করাকে “তাল" কহে। লয় প্রকাশ করণার্থ গানের কোন 
কোন অক্ষর সবলে উচ্চারণ করিতে হয়; সেই বলবৎ উচ্চারণের নাম প্প্রশ্বন' 
( 2০০9৮) । এক করতলের উপর অপর করতলের আঘাত দ্বার অর্থাং কর-তালি- 
দ্বার এ প্রন্বন প্রদশিত হয়খবলিয়া, গানকালের এরূপ পরিমাণ করার নাম তাল 


রাখা হইয়াছে %। 


* সঙ্গীতসারে লঘেব এংবপ ব্যাখ্যা করা হইযাছে, “যথা-কালের অনিচ্ছেদ গতির নাম লয”; এব, 
মদঙ্গমগ্রবীতে - হৃদ, দীর্ঘ, প্রত, অর্থ এবং অণু এই পাঁচটা মাত্রান্যাধিক কালের অবিচ্ছেদদ গতিব নম লঘ' 
এইরূপ লিখা হইযাছে, যাহার কোন অর্থ হয না। অসমান অনিষমিত বপেও গানকালেব গতি অবিচ্ছেগ 
থাকিতে পারে, তাহা হইলেও কি লঘ হম? কালের মবিচ্ছেদ গতিব মধে) নিযম, অনিষম-_দুইই থাকি, 
পারে । অতএব লয়ের এ্রবপ ব্যাখ্যা অতিশয অন্দদ্ধ। 'তবলাঙালা' নামক তালবিষয়ক পুস্তকেও 
্রস্থকাঁব লযের উক্ত প্রকার অন্পদ্ধ ব্যাখাব নকল করিযাছেন। 

+ “তালোগাত গতেঃ সাম্যকাবী------ 17৮ সঙ্গীত-সফযসার | 
* তালঃ কালক্রিয়ামাণং লযঃ সাম্যমখাক্ট্রিযাং। অমবকোব। 


চে 








মাত্রা, ছন্দ ও ভালাদির বিবরণ ১৬৩ 


মাত্রা £--গানকালের উক্ত সম পরিমাণ অসংখ্য প্রকারে কর! যায় ; সেই জন্ত 
চন্দ অসংখ্য প্রকার । যে একটা আদর্শ কালের অন্ুপাতাহুসারে এ পরিমাণের সমতা 
ছু, ও যাহার গণনাম্গসারে ছন্দের বিভিন্নতী হয়, সেই কালটার নাম 'মাতা”*। 
্লাতার সমপরিমাণান্গসারে সাঙ্গীতিক ক্রিয়াব্যাপক সকল কালই বিভাগ প্রাপ্ত হয়, 
মতরাং মাত্রাই লয়। 


মাত্রা শিক্ষা £--মনে কর, ১-_২--৩--৪, এই চারিটা অঙ্ক সমান সমান কালে 


[টিচ্চারণ করিয়া, ও ১-এর উপর প্রন্থন ও তালি দিয়া, উহাদিগকে যদি চারি বার 
্লাবৃতি করা ঘায়, যেমন ১২ ৩৪ | ১২৩৪] ১২৩৪| ১২৩৪, তাহ। হইলে 


প্লীকটী ছন্দের উদ্ভব হয়; ইহার প্রত্যেক প্রস্বন না তালির কাল সমান চারি ভাগে 
প্বিতক্ত হইতেছে বলিয়া, সেই গুত্যেক ভাগ - অর্থাৎ এ প্রতে।ক অন্ক_এ ছন্দের 
প্লাত। ; অতএব এ ছন্দটার মাত্রা-স্মগ্টি যোৌল, ইহা সহজেই বুঝ। যায়? উহার নাম 


পা পপ শত পাপ জ। ৯ 





। শাশীতসার ও মুদঙ্গমঞ্জবীতে ম।ত্রার যে ব্যাখা! করা তউষালে, তাহাতে তাহার প্রকৃত অর্থ হয় নাই। 
1হণ।বগন মাত্রার অর্থের জন্য ব্যাকরণ শাস্তেব মত অবলম্বন করাহেই মহ! বনে পতিত হইয়াছেন । এ সকল 
9 নিশিত হইযাঁছে খে? বর্ণোচ্চাবণ কালে নাম মাত্রা “এনং তুম্ব দীর্ঘ প্রত ও বাঞ্জন এই চার প্রকাব মাত। 

খত বাবহার হয়|” আশ্চধ্য ভ্রম, ই প্রকার কথা সঙ্গীভ-বিজ্ছোটিত ভয় না; কারণ সরেব শ্বািত্ব বুতর 
ঘারে হ5য়া থাকে । আরও, মুদঙ্গমপ্ণীতে সংস্কত সঙ্গীতগ্রন্থেব “পঞ্চ লঘুক্ষবোচ্চার কালোমাত্রা সমীরিতা” 
ই গোক।ঘ্বের মন্মানুসারে মাত্রার অর্থ অবধারিত কগিতে গিয়] খ্রস্থকাব সমূহ ভ্রান্তিজালে জড়িত হ্ইয়াছেন। 
&২শ পরিচ্ছেদে তালের বিৰরণ দেখ ।) মাত্রাব বিশুদ্ধ অর্থ_জ্ঞানাভাবেই*& সকল গ্রস্থের ভিন্ন ভিন্ন তালের 
পন 'য রূপ ব্যাখাত হইয়াছে, তাহাও মশ্ুদ্ধ হইযা গিযাছে, তাহা ক্রমে দেখাইতেছি। সুর ও তাল, এই 
টা মাত্র জিনিস লইশা সঙ্গীত হয। অতএব লষ ও মাত্রাব বিশুদ্ধ উপপত্তি বোধ ন! থাকিলে সঙ্গীতে 
ভ্ঠিমত ও পরিশুদ্ধ স্বরলিপি কব! অসম্ভব; কেনণা কেবল মুর লিখিলেই হ্বরলিপি হয় না । গানের কিন্বা 
তব হুর-সমূহের ও তালের বোল বিষয়ক অক্ষবের স্থায়িত্ব পরিমাণ কর! সহজ কাধ্য নহে; সেই 
রী ঃ,নুযায়িক'তালের জন্যই ম্বরলিপির ষে কিছু কাঠিন্য । অতএব স্থরের স্থায়িত্ব বিশুদ্ধ ও স্থৰোধ না হইলে 
প্লুলিপি ঘারা সঙ্গীত শিক্ষা করা অসম্ভব । এ ত্রুটি প্রধুক্তই সঙ্গীতসার, কণ্ঠকৌমূদ্বী, যন্তক্ষেত্রদী পিকা, 
তি গ্রন্থগুলির স্বরপিপি সম্যক ফলোপদায়ক হয় নাই । 


পতবলামালাতেও মাত্রার উক্ত অসঙ্গত ওনপরিক্ষার বাথাঁর অনুকবণ কর! হইয়াছে, হুতবাং মাত্রাব বিশুদ্ধ 
ই্রযম।ভাবে উহাতেও তালের ঠেকার বোৌলগুলির যে প্রকার মাত্র! নিদ্দেশ কর! ইইয়াছে, তাহা পায়শই 
ভর) ও আসত হইগাছে ; তাহা পরে দেখাইতেহ। তালেব মাত্রা দেখাইবার জন্য এই পুস্তকে ঠকাঁ 
|ানস্যুহে যে প্রকার মাত্র! চিহ্ন যোগ করা হইয়াছে তদ্দীর| অক্ষবগুলিব প্রকৃত স্থাধীকাঁল কোন বপে বোধ 


চু. শারে না। প্রত্যেক অক্ষরের স্থায়িত্ব জানিতে না পাখিলে পুস্তক দেখিয়া কখনই তাল শিক্ষা কর! 
হব হয় ন|। 


১৬৪ গীতক্ুত্র সার । 


হইল “চতুর্মাত্রিক' ছন্দ। আবার, ১-_২--৩ কেবল এই তিনটা অঙ্ক এরূপ উচ্চাবধ 
কবতঃ, ১-এর উপর প্রন্বন ও তালি দিয়, বার বার আবৃত্তি করিলে, যেষ্া 
১২৩] ১২৩] ১২৩] ১২৩, এইরূপ আর এক ছন্দের উদয় হয়; তাহার 
প্রত্যেক ভালি সমান তিন ভাগ হুওয়াতে, সেই প্রত্যেক ভাগ অর্থাৎ অঙ্কও এ ছন্দে 
মাত্রা , সুতরাং এ ছন্দের মাত্র! সমষ্টি ১২, এবং উহার নাম হুইল “ত্রিমাত্রিক” ছন্দ। 
এ অঙ্কগুলি ষি এক এক সেকেণ্ডে এক একটি উচ্চাবণ কর] যায়, তাহা হইলে মাত্রা 
কাল-পরিমাণ এক সেকেণ্ড হইবে; কিন্ব। যাহার যেবপ নাভীর গতি, সেই প্রত্যেব 
গতির সহিত ঘদি এক একটি অঙ্ক উচ্চারণ করা যায়, তথায় মাত্রীব পরিমাণ এক না 
হুইর্বে, এইবপ অন্ত কোন পরিমাণও হুইতে পারে। মাত্রা-কালেব কোন নিগি। 
পরিমাণ নাই , যখন যে পরিমাণে তাহা স্থায়ী কর। যাইবে, তাহাই ছন্দের আছ্যোপার্ধে 
সমান ও অথণগ্ড থাকিবে । এঁবপ কোন কালানুসারে প্রত্যেক অঙ্ক উচ্চারণের সঙ্থে 


সঙ্গে, ভূমিতে অন্গুলীর টোক1 দিতে হয়, এবং প্রন্বনের উপরি ৯ ক্ষারত 
জোরে দিতে হয়; তাহারই এক একটী টোঁকা এক এক মাং রূপ তব 
নিদর্শক হয়, এবং তদ্দার! লয় অন্ভূত হুয়া মাত্রার সমপরিঃ অন্য 
হইয়া থাকে। এই স্থানে ৪৮ পৃষ্ঠার প্রথম পণরাগ্রাফ  ম্মব 
কবিতে হইবে। 
উক্ত ১ ২ প্রভৃতি অন্বস্থানে বর্ণ উচ্চাবিত হইলেই, : উ 

প্রথম ছন্দে ১৬টী অঙ্ক একই ভাবে উচ্চাবিত হওয়াতে, শুনা | 
উহ্হাকে বিচিত্র করিতে হইলে ১৬ অপেক্ষা কম সংখ কব 
উচ্চারণ করিলেই তাহাঞ্হয়। মনে কর, ঘি ১২টা ? কবি 
তাহাতেই এ ১৬ মাত্রা পূবণ কবিতে হয়, তাহ] হইলে কোন একে 
অধিক মাত্র! পড়িবে, ইহা! সহজেই বুঝ1 যায়। ১২ মাত্রায় কবত] 
বাকি চাবি মাত্রা উদ্গারই কোন চাবিটা লা-এ যোগ করিলে ই ছু 
নাত্র।, ও আটটী লা-এ এক এক মাত্র! পড়িয়া ১৬-মাত্রা পূর্ণ ₹ ক্ত 3 
মাত্রা যেমন চারি চারি মাত্রা অন্রুসারে চারি ভাগ হইয়াছে, তের 
চারি ভাগ হইলে, প্রত্যেক ভাগে তিনটী করিয়া লা! পড়ে, ইহ |) দে 
তিনটা লা-এর একটী ল।ছুই মাত্রার কাঁলে, অর্থাৎ এক মাত্রার! [বছর্গী 


ল) এক এক মাত্রার কালে উচ্চারিত হইলে, গার মাত! আব 


সাজা, ছন্দ ও ভালাদির বিবরণ। ১৬৫ 


বিচিপ্রতার জন্য কোন ভাগে চারি মাত্রায় চারি লা, অপর ভাগে ছুই মাত্রা করিক্। ছুই 
টা, ইত্যাদি কোন প্রকারে উচ্চারিত হইতে পারে । ষথা,__ 


[জাজিরা লি 
ল।.- লালা] ল! লা লা-” | লালা লালা | না-- লাস” 


দি লা-এর পর কসি স্থানে অ। উচ্চারণ করিবে, তাহা হইলে লাআ! এই প্রকার উচ্চারণ 


|ইয়া, লা! ছুই মাত্র! দীর্ঘ হইবে। স্বরলিপির ব্যবহৃত মাত্রার সংকেত যোগে উহা! 
মিথিলে, এই রূপ হয় ₹- 


চে 
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আবার এঁ ১৬ মাত্রায় বন্দি ১৬ অপেক্ষ। অধিকতর বর্ণ উচ্চারণ করিতে হয়, 
হা! হইলে কোন দুইটা বর্ণ কোন এক মাত্রা কালের মধ্যে কাজেই লইতে হুইৰে ; 
|ব" এক মাত্রার মধ্যে যদি দুইটা বর্ণ সমকালে উচ্চারিত হয়, তাহার প্রত্যেকেতে 
দি মাত্রা! করিয়। লাগে,_ইহ। বুঝিতে বোধ হয় কঠিন হইবে না। অর্ধ মাত্র! এই 
পেট ব্যবহার হয়। মনে কর, ঘর্দি ২১টী লা ১৬ মাত্রার মধ্যে উচ্চারণ করিতে হয়, 
|াহা হইলে সহজে ১৬ মাত্রায় ১৬ লা, ও বাকি €টী লা এ ১৬ লা-এর কোন পাঁচটার 
দুহত তত্তৎ মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হুইবে, তাহা হুইলেই ১৬ মাত্র। খাপিবে; 
ধা, 


শ্লি 


লারা 


পপ 
লা লাল! লাল! 


শপ রঙ্গ 


১ ২ ৩৪ ১ ৭ ৩ ৪ 











১ ৭ ৬৪ 
লাম তাপস পাম্পে পেস্ট 
লালা লাল লাগ্গা। লা লালালালালা। লা লাল!ল৷ 


যাত্রা ভগ্নরূপে ব্যবহার হইলে, এ রূপ যোড়া ঘোড়া! কিন্বা যে কয়েকটীতে একটা 


১৬৬ গীতস্ত্র সার। 


পূর্ণ মাত্রা হয়, ততটা ভিন্ন ব্যবহার হয় না। এ উদাহরণ ত্বরলিপিতে লিখিলে এ 
পপ হয়, ষথা-- 


ররর রা! [4৩৩০৬ 


লা: লালা :লাঃল। | লা সা :লা'লা:লা: লা ঃল| 'লাঃ লা:লা 'লা 
টি ৬২এস্সসপর্ট চি ২্স্স্ম্অট 
৯ ৮ ৩ ১ খ ৩ ৪ ১. হু গড ঠি 


এ 4 4 4 


লাঃজা: লা, প 
১ খ তত ৪ 











এইরূপে ছন্দ সকল গঠিত হইয়া থাকে | গানের অক্ষর সকল এ প্রকার নিয়মে নান! 
রূপে স্থায়ী হইয়া লঘু গুরু হয়? এবং এ রূপেই তালের ও ছন্দের মী নিব পির 
হইয়া থাকে। 

এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে যে, সঙ্গীত-ক্রিয়া-ব্যাপক কালকে তুল্য পরিমাণে বিভা! 
করার উদ্দেশ্ট কি? উদ্দেশ্য এই £ সঙ্গীত ক্রিয়া! তুল্য কালে সম্পন্ন হইলে, একট 
গীত কিম্বা গত. আরব্ধ হইয়া, কিরূপ নিয়মান্থস।. পর পর কার্য হইবে, শোর 
পূর্ববাহেেই তাহার আভাষ পাইয়া! প্রস্তুত থাকিতে পারেন , এবং সেই আভাধান্ সান 
শ্রোতার মনে যে আকাজঙ্ষার উদয় হয়, সঙ্গীত-শিল্পী তাহ। যতদূর পূরণ করেন, শত 
ততদৃর পরিতৃপ্ধ হন। তুল্য কাল হইলেই, শ্রোতা গানের কিম্বা গতের পশ্চাৎ পশা 
গমন কবিতে পারেন, কেনন। তুল্যতার নিয়ম একই রূপ ও অপরিবর্ভনীয়। অস্মা 
কালের কোনই নিয়ম থাকে না) সেই জন্ট “কি যে হইবে? তাহাও জানা যায় না 
এই কারণ বশতঃ তাল-হীন সঙ্গীত সম্পূর্ণ তৃপ্তিজনক হয় ন।। এই জন্য সকল যুগে 
সকল দেশেই সঙ্গীতের কীল তুল্য পরিমাণে বিভক্ত হইয়া ব্যবহার হইতেছে। | 
কাজ করা যায়, তাহা ঘদ্দি অপরে বুঝিতে পারে, তাহা হইলেই সেই কাজের অআর্ন 
হয় » কেনন। তদ্বারা অস্তের মনাকর্ষণ হয়। অতএব তাহা বুঝিবার জন্কই শিক্ষা! 
উপদেশের প্রয়োঙ্গন ) এই হেতু সঙ্গীতে অশিক্ষিত অপেক্ষা শিক্ষিত ব্যক্তি, অর্থ 
সমদ্দার লোকে, অধিক রস পাইয়া থাকেন। সঙ্গীতে কালের যেমন তুলার 
রক্ষার প্রয়োজন, ধ্বনিরও সেই রূপ একটা অপরিবর্তনীয় নিয়মের প্রয়োজন) দে 
জন্যই নাদসাগর হইতে সা রিগ মপ্রভৃতি এরূপ কয়েকটা নিয়মিত ধার 
বাছিয়।৷ লওয়। হইয়াছে, যাহাদিগকে চিনা যাইতে পারে । অনিক্পমিত ধ্খনি ও বু 
কখনই শিক্ষা হইতে পারে না। বুঝিবার অন্থপায় ও অনভ্যাম বশতই বিদেশীয় বার 


মাআ!, ছন্দ ও তালারির বিবরণ ১৬৯ 


ও সঙ্গীত ভাল লাগে না; কিন্তু তাহ! শিক্ষা! করিলে তাহাতে যথেষ্ট রস পাওয়। যায়। 
সেইরূপ, বাগর-াগিণী ন। বুঝিলে, খেয়াল ধ্রপদের মজ! পাওয়া যায় না| 
ছন্দ £__ সঙ্গীতের কালকে সর্বদা এই ভাবে তুল্য বিভাগ করিলে, সঙ্গীত এক- 
ঘেয়ে হইয়। পড়ে, অতএব কাল-পরিমাণের অভিনবতা-_বিচিত্রতার জন্য ছনে'র উত্তব 
হইয়াছে। প্রত্যেক ছন্দে কালেরও তুল্যতা! রক্ষা! হয়ঃ এবং স্থরসকল নান! প্রকার 
নিয়মাহুসারে লঘু গুরু হইয়া, সঙ্গীতের কাল-ক্রিয়ার সুন্দর বিচিত্রতা সম্পাদিত হয়। 
এই জন্ত ছন্দ এত মনোহর । মাত্রার সমান পরিমাঁণান্ুসারে ঘে কোন নিয়মিত কার্ধ্য 
কর! যায়, তাহাতেই এক প্রকার ছন্দ হয় বটে; কিন্ত ছন্দে আরও একটু বিশেষত্ব 
আছে ১ যথা £-. 
যে পরিমিত মাত্রাবিশিষ্ট রচনার মধ্যে কার্ধ্য সকল বারগ্বার লঘু গুরু হইয়া, মধ্যে 

মধ্যে তাহা নিয়মিত অস্তরে প্রস্বনদ্বার! বিভাগ প্রাপ্ত হয়, তাহাকে “ছন্দ কহে। নিয়ে 
নানাবিধ ছন্দের উদ্দাহবণ প্রদত্ব হইল £-. 

পজ ঝটকা [ মোহমুদগর | 

মা কুক ধনজনযৌবন গর্ববং ১ হুরতি নিমেযাং কাঁলঃ সব্বং | 

মায়ামষমিদ মখিলং হিত্বা, ত্রক্ষপদং প্রবিশাশ্ড বিদিত্বা | 

চৌপৌআ|। [ পিঙ্গল (প্রাকৃত )। 

সন্থ লীসহি গঙ্গা, গোরি অধঙ্গা, গিম পিন্ষিঅ ফণিহার।| 

কণ্ঠে টঠিঅ বীসা, পিন্ধন দীসা, সন্তারিঅ সংসার! ॥ 

পংক্তি। [ ছন্দ:কুম্রম। 

প্রেম যথা অধিকার করে, মান কি গৌবব তুচ্ছ তথা। 

মানবশে হয় গর্বব মনে; গব্বিত বঞ্চিত সধ্য সুখে ॥ 

মানবক। [ ছন্দোমপ্ররী। 

আদি-গতং তুর্ধয-গতং, পঞ্চমকং চাস্তগগতিং । 
স্যাদ্‌ গুরচেৎ তৎ্কথিতং, মানবক ক্রীভঙ্িদং ॥ 


* ছন্দ সহজে বুখাইাৰ নিমিত্ত কশব্যছন্দের উদাহরণ প্রদত্ত হইল , কেননা সঙ্গীতের ছন্দ, ইঈৰ যোগ 
বাতীত সামান্থ বাকো উচ্চাবিত হইলে, কাব্যছন্দেব স্তাযই শুনার । কবিতাৰ ছন্দ ও সঙ্গীত*ব হাল, 
এতছুভয়ের মূল নিষম একই প্রকাব। 

উপরে সংস্কত ছন্দের উপাহবণ শধিক করিয] দিবার তাৎপয্য এই ষে, প্রকৃত ছন্দ সংস্ধত ভিন্ন বাঙ্গলা 
চাষায় পাওযা যায় না। সংস্কৃতে ছন্টের পাগিপাটা, বিচিত্রঠ। ও মধুরতা যেবপ অধিক এমন অন্য ভাযাষ 
নাই এই জন্ই সংস্কৃত পন্ডের এত মাধুষ্য। 


১৬৮ গীত লায়। 


রজনিবন্ধ, তম্সবন্ধ ঘোরা রবি কিবণগন্ধ, 
মপিরুণদ্ধি লন্ধ বৃদ্ধ রহসনেব তামসী। (পিল) 


লঘুত্রিপদী। [ সন্ভাবশতক। 


করিব বলিয়া, রহিলে বসিয়া! কর়। কতু নাহি হয়। 
করণীয় বাহ! আগু কর ভাহী, বিলম্ব উচিত নয় ॥ 


হরিগীত। [ পন্ঘপাঠ। 


শিখিবে কালে যাহা, থাকিবে চির তাহা। 
অকালে বৃথ! শ্রম, বালির বাধ সম! 


ভূজঙগ এয়াত। [ অরদামজল। 
অহ! ক্ষত বেশে মহাদেব লাজে। 
বভন্ম্‌ বভস্তম্‌ শিক্গ। ঘোর বাজে ॥ 


সঙ্গীতের ভানগুলি এক একটা ছনা। ছন্দোবন্ধ হ্থ*সমূহের নানাবিধ স্থায়িত্বের 
কাল সকল্গের মধ্যে পরম্পর আছ্ছপাতিক লম্বদ্ধ অর্থাৎ কেহ কাহার ছিগুণ বা অর্ধ 
বা! সিকি, ইত্যাদি , ইহা। পূর্বের ববেখাইয়্াছি। এই জন্ত ছন্দ যেমনই কেন নৃতন 
হুউক না, একবার কতক ছূর গুনিলেই ভাহার নিয়ম বুঝা ষায়। যে ছন্দ শীত্র বুঝ! 
যায় না, তাহাতে অবস্থাই কোন দোষ থাকে । ষে রূপমাত্রা লইয়। ছন্দ গঠিত হয়, 
তাহা গানের অক্ষর সংখ্যাহরোধে নান' প্রকারে খত্তীকৃত হইলেও সাকল্যে পূর্ণ ভাবেই 
থাকে, অর্থাৎ ছন্দের মাত্র! সমষ্ট একটি পূর্ণ রাশি) কারণ তুল্য কালিক ক্রিয়! 
দ্বার কালাত্মক রাশির বিভাগকর্পীমাই ছন্দের মূল। 


স্বক্মলিপিতে ছন্দেব্স পদন্থিষ্চাগ। 


উপরে ছন্দের ঘষে কয়েকটা উদাহরণ দেওয়া হইল, তাহাদের মধ্যে ভালি ও 
প্রদ্থন স্থান নিয়ে প্রদশিত হইতেছে £ (রেফ চিহ্ছিত বর্ণ সমূহের উপর তাঁপি ও 
প্রন্থন | ) যখা।-_ 

১ ্।কুরু ধনজনযোৌ বন গর্ববং ) হয়তি নির্মেষাৎ কালঃ সর্বং | 


সাত, ছদ্ব ও তালাদিয় বিবয়ণ ১৬৯ 
, জন সাঁসহি গঙ্গা, গৌরি অধজা, শিম পিদ্ধিঅ ফণিহার] | 


পট 


৬ 


, প্রেমি ষর্থা অধির্কার করে? মান কি গৌরব তুচ্ছ তর্থ। 


৩১ 


আদি-গতং তৃরধ্য-গঁতং, পর্ধর্কঞ্চাত্তগগতং | 


৫. রজনিরদ্ধ তমসবন্ধ ধোয়া রবি কিরিণগন্ধ, 


€ 


করিব বলিয়! রহিলে বলিয়া, কর] কত নাহি হর়্। 


সি 
৬ 


শিখিবে কালে যাহ।, খার্কিৰে চির ভাছ]। 


রন 


মর্হা রুভ্্র বেশে মর্হাদেব সাজে। 


চারিটা গ্রন্থনের নানে একটা ছন্দ কিদ্বা তাল হইতে পারে না। এ প্রশ্বন স্থানে 
করতালি কিম্বা কোন আঘাত দেওয়াকে ভাল কিম্বা তালি দেওয়া কহে, ইহা পূর্বেই 
ব্যক্ত হু়্াছে। ছন্দের মধ্যে প্রশ্থন দুই প্রকার ঃ গ্রবল ও দূর্বল। উপরে হে 
প্রশ্থন দেখান হইল, তাহ। প্রবল গ্রন্বন ; তথ্যতীত অন্য স্থানে যে প্রন্বন, তাহা দূর্বল 
প্রশ্বন) ভাহা নিয়ে গ্রদশিত হইতেছে। লঙ্গীতের ম্বরলিপিতে প্রশন্থন ও তালি 
পরিষ্কার রূপে গ্রদর্শনার্থ, সাংকেতিক ও সার্গম, উভগ্ন স্বরলিপিতে, প্রত্যেক ছদ্দকে 
্রস্বনাহ্ছসারে ছেদরদ্ধারা বিভাগ কর] হয়) তাহা! করিলে, বর্ণের উপর প্রন্বন-দ্ুচক আর 
কোন চিহ্ছের প্রয়োজন হয় না। প্রত্যেক ছেদের অব্যবহিত পরবর্তী বর্ণে প্রত্বন, 
এক্ধপ বুঝিতে হুইবে ) ষথা»_ 


১৭০ গীতঙ্ছত্র সার 


মা | কুরু | ধন জন | যৌবন | গর্ব্বং 
সাংকেতিক ও সার্গম, উভয় শ্বরলিপির মাত্রা চিহ্ন ও তালি বিভাগাঙ্থসারে, উত্ত 
ছন্দ কয়েকটার তালি ও মাত্রা নিক্নে প্রদশিত হইল £-- 
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মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৭৯ 


ঘঃ 4 | ] 11 


৮৮ এ হা. | দে ।-”৫ব 


রি 


উক্ত বৃহৎ ছেদের পরবর্তী বর্ণে প্রবল প্রত্বন, এবং ক্ষুদ্র ছেদের পববর্তী বর্ণে দূর্বল 
গ্রশ্থন। ছুইটি বুহচ্ছেদের মধ্যবতাঁ অংশকে পদ অথবা গণ * বল! যায়। উক্ত ১মও 
৩য় ছন্দের প্রত্যেক পদে চারি মাত্রা, তথায় মেচককে মাত্রা ধরা হইয়াছে । ২য় 
ছন্দের প্রত্যেক পর্দে আট মাত্র, তথায় কৌণিককে মাত্রা ধর] হইয়ছে। পর্থ 
ছন্দের প্রত্যেক পদে তিন মাত্রা, ও মেচক তথায় মাত্রা । €দ ও ছন্দের প্রত্যেক 
পদে ছয় মাত্রা, ও কৌণিক তথায় মাত্রা । ৭ম ছন্দেব এক পদে তিন মাত্রা, তৎপর 
পদে চারি মাত্রা, এই ৰপ ছুই পদ্দের আবর্তন। ৮ম ছন্দের প্রতি পদে পাচ মাত্রা । 
প্রশ্থনের অনুরোধে ২য় ও ৮ম ছন্দের শেষ পর্দের কতক অংশ প্রথম পদের পূর্বে 
গিক়াছে। ছন্দোবিশেষে প্রায়ই এরূপ হয়, ইহ! কিছুই অসঙ্গত নহে, কারণ ছন্দের 
বারম্বার আবৃত্তি হইলে, চক্রের ন্তায় তাহার পূর্ব পরের নিশ্চয়ত। থাকে ন।, এবং এঁ 
শেষ পদ এ রূপ খণ্তীকূত দেখায় নাশ । এই ছন্দকে 'বৃত্ত'ও বলে। উক্ত স্ছ্র 
ছেদের স্থানে বৃহচ্ছেদ দিষা, এক পদকে দুই পদ করিয়াও, লিখা ধাইতে পারে, তাহাতে 
বরং শিক্ষার্ধীবৃন্দের ঘভ্যাসেব স্তবিধ। হয়। এক্ষণে এই সিদ্ধান্ত হইতেছে যে, কতক- 


+ গণ্যতে ইতি গণঃ, যাহা গণনা কর। যায়, তাহাকে গণ বলে, অর্থাৎ এক, এক ছুই, এক দুই তিন 
বা এক ছুই তিন চার, ইত্যাদি গণন। ত্রমে যে মাত্রা সমুহ সন্বদ্ধ হইয| ছন্দ গঠিত হয়, তাহাই গণ, যেমন 
এক-ক্রিয়] বা একমাত্রিক গণ, ছ্বি ক্রিয়া বা দ্বি-মাত্রিক গণ, ত্রি-ক্রিষ] ব! ত্রিমা্রিক গণ চত্ুঃ-ত্রিয়া ব' 
চতুর্াত্রিক গণ, ইত্যাদি। 


+ এইবপষে কেন হয, তাহার মুল তত্ব এই,_ছন্দেব সমাপ্তিকে আক্ষেপ বহিত ও সম্পূর্ণ করিবার 
জন্থ, কাবোর বিহ্বা সঙ্গীতের সকল ছন্দই প্রবলতব প্রন্থন বিশেষেৰ উপব শেষ কা! বিধি, অতএব হে 
ছন্দের গণগ্ুলি অতি দীঘ, যেন আট মাত্র! ব1 ছয মাত্রা, অর্থাৎ স্থুল বথাষ চাৰি মাত্রাব কম নষ, সেই ছন 
এ স্বদীর্ঘ গণেব ১ম, বা ২য,। বা ৩য মাত্রা শেষ হইলে (কেননা তত দুব পধপ্ত প্রন্থনেব এলাকা 
পুনরায ছন্দ উচচাবণেব পুর্বেব, উক্ত গণেব বাঞ্চি মাত্রাগুলিৰ কাল পুবশার্থ এত ক্ষণ নিখাম দিত হয 
তাহাতে বিরত্তি' ধরে । এহ জন্য অল্পক্গণ ব্বাম দিযা, এ গণেব শ্যে হইতেই পুনববাব ছন্দ আব করিতে 
ইচ্ছা! হয়, যেমন উল্লিখিত 'চৌঁপৌআ” ছন্দে । উহ লঘুত্রিগ্দী ছন্দের *ষে অত বিবাম কতক বিবক্তিক 
এইজন্ঠ সব শেষে আর ছুইটী বর্ণ উচচারণ করা যাইতে পারে, যেমন “ওহে, করিব বলিয1,” ইত্যাদি, উদ 
পংক্তি ছন্দের শেষেও ছুই নিশু্ধ মান্ত্রায ছুইটী লঘু বর্ণ উচ্চাবিত হুইতে পারে, এবং তাহা প্রচলিতও আছে 

যেমন তোটক ছন্দ। 


১৭২ গীতক্ত সার 


গুলি মাত্র। মিলিয়! একটা পদ্দ বা গণ হুয় ? এবং সেই রূপ চারি পদে অর্থাৎ গণে, অথবা 
চারিটা প্রস্বনে একটী তাল হয়। সার্গম শ্বরলি/পতে তালের যে যেস্থানে পদবিাগ 
হয়, তত্রত্য মাত্রা জাপক কোলন চিহ্ন উঠাইয়। দিয়া, সেই স্থলে দরাডি বসাইতে হয় ঃ 
সুতরাং এ ছেদ্দ তথায় কোলনের অর্থই প্রকাশ করে। 

তালি ও ফাৰ :__উক্ত চারি পদ অথবা প্রশ্থনকে সাধারণ কথায় তিন তালি 
ও এক ফাক* বলা যায়। কোন কোন তানে ষে উহাপেক্ষা অধিক কিন্বা অল্প তানি 
ও ফাক দেওয়া যায়, তাহা কেবল সঙ্গীত ব্যবসায়ীদিগের শ্ষেচ্ছাধীন ব্যবহার , নতুবা। 
ছন্দের মূল |নয়মে সকল তালকেই তিন তালি ও এক ফাকে বিভাগ করা যায়। ষে 
তালের যে ছন্দ, তাহার একবার পূর্ণ আবৃত্তিকে তালের এক “ফের” বা 'আও্দা, 
ফহে। (আবৃত্তি শব্ধের অপভ্রংশে “'আওদ!' হইয়াছে । ) গীতা্দিতে তালের এক 
এক ফের কোথায় পৃণ হইতেছে, তাহা দ্বেখাইবার জন্য তিন পদে তিন তালি, ও এক 
পদ্দে ফাক দেওয়া হয়। তালেয় এ এক ফেরে কাব্যছন্দের এক চরণ হয় , উহারই 
চারি ফেরে যেমন একটি পূর্ণ ছন্দ হয়, তেমনি সেই চারি ফেরে খুপদের এক তৃক 
অর্থাৎ কলি হয়। উক্ত এক এক পদের মধ্যগত মাত্রার সংস্য। ভেদে তাল ভেদ হয়, 
এবং তালের মাত্রাসমষ্টি সমান হইলেও, পদ মধ্যবর্তী ক্রিয়াব লঘু-গুরুত্ব ভেদে, অর্থাৎ 
সীতের মাত্রাধার অক্ষরেব লঘু-গুরুত্ধ ভেদে, তালের ছন্দ ভেদ হইয়। থাকে। 


ছচ্ন্লক্ম পগ্রকাব্ম ও জাতি 

কাব্যের ছন্দ যেমন ঢই প্রকার, বর্ণবৃত্ত ও মাত্রাবৃত্ব, সঙ্গীতেব ছন্দও সেই রূপ ছুই 
প্রকাব হইতে পাবে। কিন্ত বর্ণবৃত্ত ছন্দ সঙ্গীতে অতিশয় একঘেয়ে হয় বলিয়। তাহ! 
সচরাচব ব্যবহাব হয় না| মাত্রাবৃত্ত ছন্দই সঙ্গীত কার্ধের বিশেষ উপযোগী, এই জন্ত 
নকল তালই মাত্রাবৃত্। 

ব/াকরণ শাস্ত্রের নিয়মাছসারে হুম্ব গরে ষে রূপ লঘু ও দীর্ঘ স্বরে গুরু উচ্চারণ হুয়, 
সঙ্গীত গানের বর্ণসকল প্রায়হ সে নিয়মের অধীন হয় না। সঙ্গীত-ছণ্দের অনুরোধে 
হুন্ব প্ববও গুরু রূপে, ও দীর্ঘ ম্বন্প৪ লঘু রূপে উচ্চারিত হইতে পারে। ব্যাকরণে 
ব্যঞ্জন বর্ণকে অর্ধমাত্রিক বলে বটে, কিন্তু কি কাব্যের কি সঙ্গীতের, কোন ছন্দই 
ব্যঞন অর্থাৎ হস্ত বর্ণ মাজা ও বর্ণ সংখ্যার মধ্যে পরিগণিত হয় না। ছন্দে হসস্ত 
বর্ণের কোন পৃথক মাত্র/ নাই » উচ্চারণ মময়ে উহাতে কেবল জিহব। বা ওষ্ঠ সংলগ্ন 
য়ে মাত্র। কাব্য ছন্দে উহ্‌! পূর্বপ্থিত হুন্ব শ্ববের গুরুতা সম্পাদন করে, ইহাতে 

* ফাকের অর্থ ১৫শ পরিচ্ছেদের প্রথমেই ষ্টব্য। 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিব্রণ। ১৭৩ 


গ্রতিপন্প হইতেছে ষে, বাঞ্জন বর্ণের জন্ত যদি কোন মাঝর। ধরিতে হয়, তাহা পু, 
অর্ধ নহে। 

সঙ্গীতের মাত্রাবৃত্ব ছন্দ, অর্থাৎ তালসকল, প্রধানত তিন জাতি; যখ।--১, 
চতুর্মাত্রিক তাল : ষেমন কওয়ালী, আডা, ঠংরী উত্যাদি $ ২. ত্রিমাত্রিক তাঁল £ যেন 
একতালা, খেম্টা, ইত্যাদি , ৩ এ ছুই জাতিব তাল মিশ্রণে উৎপন্ন বিষমপদী তাল £ 
যেমন যত, ঝাঁপতাল, ইত্যাদি, ছিমাত্রিক ও অই্রমাত্রিক তাল চতুর্মাত্রিকেরই অন্তত, 


এবং ষন্মান্রিক তাল ত্রিমাত্রিকের অন্তর্গত । পর পরিচ্ছেদে উহাদের বিস্তারিত বিবরণ 
ও নিয়ম লিপিবদ্ধ হইতেছে। পূর্বব-দশিত প্রথম তিনটি ছন্দ চতুর্মাক্দিক ) ৪র্থ, ৫ম ও 
৬ ছন্দ ত্রিমাত্রিক ১ তৎপরে শেষ দুইটি ছন্দ বিষমপদী,__তাহার মধ্যে হরিগ্নীত ছন্দ * 
যত কিন্বা তেওরার অন্গুবপ এবং তৃক্মঙ্গপ্রয়াত ঝা পতালের অন্তন্প | ২ম, ২, ও €৫ষ, 
এই তিনটা ছন্দ মাত্রাবুত্ত , অবশিষ্ট ছন্দগুলি বর্ণবৃত্ত। 

পূর্বে বলা হইয়াছে ষে, কালের সমান পরিমাণের নাম লয়; সেই লয়ই ছন্দের 
জীবন। অতএব ছন্দের মাত্রাকে যতবার সমান দুই ভাগ করা যায়, তাহারও এক 
এক ভাগকে সেই ছন্দের মাত্র! বল! যাইতে পারে , কারণ তাহাতে লম়্ের ব্যতিক্র্ 
হয়না। এই হেতু চতুর্মাত্রিক ছন্দকে অষ্ট কিন্বা যৌড়শ মাত্রিকও বলা যাষ , যেমন 
মনে কর, চতুর্মাত্রিক ছন্দের এই 


|4 এ ) 41 চারি মেচকের স্বীনে, এইরপ | এ এ এ ০ এ 7 ৮ 


৫ 


আট কৌণিক প্রয়োগ হইতে পাবে, তথায় কৌপিককে মাক] ধবিলে, উহ। কাজেই 
অষ্টমাত্রিক হইয1 পডে। আবার এ আট কৌণিক স্থানে ১৬ ঘিকৌণিক বসাইয়া, সেই 
দ্বিকৌণিককে মাত্র৷ ধরিলে, তখন তাহাকে কাজেই ষোভশমাত্রিক ছন্দ বলিতে হয়। 


আবাব তাহাবউ বিলোমে (ইনভাস্'লী” চতুর্মাত্রিককে ছিমাত্রক কিন্বা একমাত্িক ও 
বল! যাঁউতে পারে । সেইবপ ত্রিমাত্রিক ছন্দকে যন্মাত্রিক অথব1 ছাদশমাত্রিকও 
বলা ধাষ। কিন্ত স্থবিধার জন্য কালের যে গরিষ্ঠ তুল্য বিভাগেব উপব গানের 
অধিকাংশ অক্ষর পড়ে, সেই বিভাগান্ুযায়িক কালকেই মাত্রা বপে *গহণ কর। বিধিণ* | 


* হরিগীত ছন্দ বর্ণধৃত্ত ও মাত্রাধৃত্ত, ছুই প্রকাখই হয , মাত্রাবৃত্ব যথা! __ 
“মহিষ মদ্দিনি, সি“্হ নারদিনি, সি"হ বাহিনি চ্ডিকে। 
বিদ্ধ্য বাসিনি, বিকট হ্থাসিনি, যমমহিষ ভয থণ্ডিকে 1” 

1 এবন্ত্ক্ষেত্রণীগিকা" নামক গ্রন্থে ছদ্দেব এক অদ্ভুত ভ্রমাত্মক মত প্রকাশিত হইযাছে। গ্রন্থকার 
বাকরণেব দোহাই দ্যা পাচীন ছন্দশান্ত্রে মত উল্টাইতে বৃথা যত্ত পাইযাছেন অর্থাৎ বণাকরণেব মতে 
বাঞ্জন বর্ণ অদ্ধীমাএিক বলিযা, টিনি ছনের মধো সংযুক্তাক্ষরে পূর্বনস্থিত হুদ্ঘ শ্বরকে গুরু উচ্চারণ জন্য ছুই 
মাত্রিক বলিতে চাহেণ ন।, তাহাকে দেড মাঞ্িক, এবং দীর্ঘ শ্ববকে আডাই মাত্রিক ৰলিতে 
উপন্দেশে ববিযাছেন। ইহা যে বৃহৎ ভ্রান্ত, তাহা ছান্বসিক মাত্রেই ম্বীকাব করিবেন। 


১৭৪ গীতস্থত্র সার। 


তক :__গীতাঁদিতে তালের ছন্দ ও লয় বিশুদ্ধ হইতেছে কি না, তাহার প্রমাণ 
ও শাসনার্থ, বায়! মুদঙ্গাদি যন্ত্রে লঘু গুরু আঘাত পরম্পর। ছারা তালের ছন্দটী গানের 
সহিত বাদন করার রীতি ভারতীয় সঙ্গীতে প্রাচীন কাল হইতে প্রচলিত ; ইহাকেই 


পম পম, 








তাহার এ মতে একই ছন্দের সকল চরণে মাত্রাসমাষ্টিব যে সমতা থাকে না, তাহাও তিনি একবাব মনে 
কবেন না। বোধহয় তাহার এরূপ সংস্কার যে, ছন্দের সকন চরণে মাত্রাসমষ্টি সমান থাকার প্রযোজন 
নাই। উক্ত গ্রন্থকার কেবল ছুই মাত্রা কালকেই গুক বলেন না; এক মাত্রার অধিক হইলেই গুরু; তাহা 
সওযা, দেড, পৌনে ,ছুই, আঙাই প্রভৃতি মান্রাও হইতে পারে, এইবপ লিখিযাছেন। ইহাকেই বলে 
যথেচ্ছাচাব। সর্ববপ্রধান ছন্দোগ্রন্থ “পিঙ্গল' প্রণেতা বলিতেছেন, “স গুক বঙ্ক দুমতো” অর্থাৎ গুক সজ্ঞা 
বক্র রেখাপ্বাৰা সন্কেতিত এবং তাহা “ছুমতো”, অর্থাৎ ছুই মাত্র কাল ব্যাপি! তাহার উচ্চারণ থাকিবে। 
ছান্দোমঞ্জপীরও সেই মত। এ বিষযে লক্ষ লক্ষ পমাণ আছে। অতএব ছন্দ শান্বকর্তীবা লঘ্‌ গুকব যে 
নিষম ববিযাছেন, তাহা অতীব ন্াামনঙ্গত ও স্বভাবানুমোদিত £ তাহার অন্যথাচরণ কবা অনিবেক৩1 
ৰা অজ্ঞতাৰ ফল। যন্ত্ন্মে কদীপিকাব ছন্দোলক্কাৰ প্রস্ত।ব মধ্যে গ্রন্থকার সম্্কত ছন্দোগ্রান্থন কতক গুলি 
ব্ণবৃত্ত ছন্দেব লক্ষণ, উদ্বাহবণসহ লিপিবদ্ধ কবিষ! সকলেতেই কাওযালীব তাল প্রযোগ কবিযাছেন, স্থতবাং 
তাহা অনেক স্থলেই অনঙ্গত হহযাছে , কেননা সক্ন ছন্দেব মাথা সমষ্টি কাওযালীর গ্ভাম মাট নাত্র। 
নভে । এই হেতু অনেক ছন্দেই কাঙ।লীব হিন তালি এক ফাঁক যোগ কবিতে গিষা (গাঁজা মিলন 
হউযাছে। তাহার এক দৃষ্টান্ত এই £- ণখ্ি বলে মককণে, চল ধনী 'ন দিতে”, এই ধপ সঠী হনে 
চাঁবি চণচণ বিশ মাত্রা যাং। ৮-এব বিভাজ্য নঠে, শভবাং হহ।তে কাওযালীর মাঘ তাল যোগ করিষ। 
গ্রপ্তকব “*ষে মিলাইতে পাবেন নাউ, চঙ্া ৮.১ গাবন্ত ববিযা, ১ম তাণিতে (শষ কর] হউযাছে। ইহাতে 
সীওয'শে আডাই ফেব মাত্র হয় ; আবও চাগি মাত্র যপি ৪ ছন্দে থাকি », হাহ! হইলে উহাতে কাওযালী 
তাল, পরুগ্চবপে না হঙক, কতক সঙ্গত হইত, কেননা ৩খন তাহাতে কাওয়াপীৰ পুবা তিন ফের পাইত। 
উল্লিথিত নতী ছন্দ ঝাপতালেব অবিকল অন্রবপ, উহাতে ঝাপতাল কিবপ হ্থন্দব সঙ্গত হ্য 
তাহ। দেখাই, যথা” 


ঙঃ ৬ গজ ১ ৮ ৩ ও ১ 
| মঃখি|বঃলে:_-|সঃক]রুঃণেঃ-|চঃল|ধঃনী|ধঃন | দিঃতে:_॥ 

কোন কোন-ছন্দের চারি চরণেৰ মারা সমষ্টি ৮-এর বিভাজ্া হইলেও কাওযালীর তাল তাহানে সনঙ্গত 
হইবে না। ডভ্ত গ্রন্থে বুহতী ছন্দের ণ উদ্াহবণটা দেওযা হুইযাছে, যথা_“ণটবব তরণী বেশে, গদ গদ 
মন চল্লাসে ।” উহ্ঠার হই চরণে ১৪ মাত্র! থাকাতে, কাওয়ালীর পূব| তিন ফেব উহাতে মিলিতে পাবে । 
কিন্ত এ *স্দে যে প্রকৃতি, হাহ উহাব রাশ চরণেই প্রকাশ আছে, এপব তিন চখণ প্রথম ৮বণেৰ 
পো।নকক্তি মাত্র,_ ছন্দ ন'ত্রেই এই নিমম। কাওয়ানীর ছন্দ টহা হইতে অনেক পৃথক , কাওযালীৰ মাত্রা 
সম আট, সার এ পৃভঠীব নাত! মম বার। থৃহতী ছন্দ চেঙাল কিন্বা এক তাল!র অনুবপ , যথা_- 


১ গু ৯. ৬ ০] ৪ 
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কন্যা, মধুমভী, ও পতি ছন্দেব নহিত কাওযালীর সম্পূর্ণ মিল হয। উন্ত গ্রন্থে ৭ পকাণ এমতপ্রমারথ 


বিস্তব। বিশেষ আশ্চয্য এক যে গ্রস্থকাপ সংক্কত কাঁবাছন্দ সমূহের প্রসঙ্গ করিতে দেতার-শিঙ্গা-পিধাযক 
প্রস্থ ভিন্ন আর উপযুকষতর স্থান পান নাই। 


সান্তা, ছন্দ ও ভালা'দির বিবরণ ১৭৫ 


“ঠেকা” দেওয়া বলে। এ সকল আঘাতের প্রন্থন, ও লঘু-গুরুত্বানুসারে তাহাদের 
প্রত্যেকের এক একটা নাম কয্পনা করিয়। দেওয়া হুইয়ীছে ; যথা, _-ধা। তেটে ধিন 
তাক, তা দিৎ থুন না, ইত্যাদি । ইহার্দিগকে ঠেকার 'বোল' কহে। প্রত্যেক 
তালের বোল পৃথক; তাহা মুখন্ত করিয়া, প্রত্বনান্ুসারে যথাস্থানে হাতে তালি ও 
ফাক দিয়া উচ্চারণের অভ্যাস করিলে, তালের ছন্দ উত্তষ শিক্ষা হয়। পর পরিচ্ছেদে 
ঠেকার বোল সহিত প্রচলিত তান সমুছের ছন্দ প্রকটিত হইতেছে। 


ভালাঙ্ক :__«ম পরিচ্ছেদে লিখিত হইয়াছে যে, সাঙ্কেতিক হ্বরলিপিতে মণ্ডল, 
বিশদ, মেচক, কৌপিক প্রভৃতি ব্ণ ছার! স্থরের বিভিন্ন স্থাসিত্ব প্রকাশিত হইয়। থাকে । 
এ বর্ণ গুলির কোন একটী মাত্র। রূপে গৃহীত হইয়। ছন্দ লিখিত হয়; এবং সচরাচর 
মেচক ও কৌণিক, এই ছুই বর্ণ ই ছন্দোবিশেষে মাত্রা রূপে গৃহীত হইয়। থাকে, ইছ। 
৪৯ পৃষ্ঠায় ব্যক্ত হইয়াছে । তালের অর্থাৎ ছন্দের প্রত্যেক পদে যত গুলি করিয়। 
মানা থাকে তাহ! সাংকেতিক ম্বরলিপিতে কুঞ্চিকার পার্থেই ভগ্নাংশ সদৃশ 
অঙ্ক দ্বার! প্রক্কাশ থাকে; তাহাকে “তালাঙ্ক” নামে কহ যায়। ত্দ্বার। পদাস্তর্গত 
মত্রার সংখ্যা যেমন বুঝা যায়, তেমনই মেচক কিন্বা কৌণিক, কোন্‌ বর্ণটা 
মাত্র! রূপে গৃহীত হইয়াছে, তাহাও জানা যাঁয়। সাঙ্কেতিক ম্বরলিপির এই নিয়মটা 
অতীব চমৎকার; একটী গানের কিম্বা গতেব মধ্যে ছন্দের পবিবর্তন হইলে, গায়ক 
বিশ্বা বাদক তালাঙ্ক দৃষ্টে তাদ্ধষয়ে সতর্ক হইতে পারে । সার্গম স্বরলিপিতে এ অতি 
প্রয়োঙ্গনীয় ব্যাপারটা অত সংক্ষেপে প্রকাশ করিবার উপায় নাই। এঁ তালাঙ্ক কি 
বূপে গঠিত হয় ও বুঝিতে হয় তাহা নিয়ে প্রকটিত হইতেছে £__ 

মণ্ডল যেমন সর্বাপেক্ষা দীর্ঘতম, উহাকে ১-এর ন্যায় পূর্ণ রাশিবৎ স্থিরতর রাখিয়া, 
অপরাপর বর্ণকে উহারই ভগ্রাংশ রূপে ব্যক্ত করা যায়, যেমন বিশদকে ২, মেচককে 
, কৌণিককে $, এই প্রকার ভগ্নীংশে লিখ] যায় । এ ভগ্নাংশই তালাঙ্ক রূপে ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে। তালের প্রত্যেক পদে যতটি মাত্র হয়, তাহার সংখ্যা এ ভগ্নাংশের 
উপব স্থানে থাকে , এবং স্থায়িত্ব জ্ঞাপক ষে বর্ণটি মাত্র! রূপে গৃহীত হয়, তাহ মংলেব 
যত অংশ, সেই অঙ্কটি এ ভগ্রাংশের নিয় স্থানে থাকে; যথা £--যে তালের প্রত্যেক 
পদে চারি মাত্রা, তাহার তালাঙ্কের উপরিস্থ অঙ্ক ৪ হইবে, এবং সেই তালে যদি 
যেচককে মাত্র। রূপে গ্রহণ করা যায়, তাহা হইলে এ তালাঙ্কের নিয়স্থ অঙ্কও ৪ হইবে, 
কেননা! মেচক মণ্ডলের চতুর্থাংশ; অতএব এ তালাহ্বটী $ হইবে । যে তালের গুত্যেক 
পদে তিন মাত্রা, ও সেই মাত্রা যদি কৌণিক দিয়] লিখ। যায়, তাহার তালাঙ্ক ৪ 


১৭৬ গতক্জ লার। 
হুইবে। এই প্রকার নিয়মে ভিন্ন ভিন্ন তালের জন্ত বিভিক্ন অঙ্ক বাবহৃত হুইয়। থাকে । 
যখ। নিযে 
চতুর্মাত্রিক | ৪-(মগ্ডলের ৪টী সিকি) অর্থাৎ প্রতিপদে ৪ মাত্রার প্রত্যেকে মেচক। 
৮ 


-(মগ্ডলের ৪টা অষ্টমাংশ) অর্থাৎ গ্রতিপন্দে ৪ মাত্রার প্রত্যেকে কৌঃ ॥ 


দ্বিমাত্রিক (২-(মগুলের ২? অর্ধ) অর্থাৎ প্রতিপদে ২ মাত্রার প্রত্যেকে বিশদ । 
ছন্দের রি গুলের ২টী সিকি) অর্থাৎ প্রতিপদে ২ মাত্রার প্রত্যেকে মেচক। 
ত্রিমানিক (৩. (মগুলের ৩টা সিকি) অর্থাৎ প্রতিপদে ও মাত্রার প্রত্যেকে মেচক । 
ছন্দের টি (মণ্ডলের ৩টা অষ্টমাংশ) অর্থাৎ গ্রতিপদ্দে ৩ মাত্রার প্রত্যেকে কৌণিক। 


বিষমপদী ছন্দের তালাঙ্ক দুইটা, কখন তিনটাও হইতে পাবে। কারণ হহার 
ভিন্ন ভিন্ন পদে মাত্রার সংখ্য। বিভিন্ন । এই হেতু কোন তালের অঙ্ক & ও 8, কোন 
তালের ২ও ৪, কোন তালের ও ও &$ কোন তালের ১,৩ও$, ইত্যান্ধি। 
কোন. কোন, তালের কি কি তালাঙ্ক, তাহ। পব পরিচ্ছেদে লিখিত হইতেছে। 

যতি £_ছন্দের মধ্যে জিহ্বার বিরামার্থ, অথবা শ্রা গ্রহণার্থ, যে বিচ্ছেদের স্থান 
থাকে, তাহাকে ছান্দসিকগণ 'ঘতি" নামে কহেন*। ছন্দের যেখানে সেখানে বিশ্রাম 
লওয়া যাইতে পারে না, তাহ! হইলে ছন্দ ভঙ্গ হইয়া যার়। লামান্ততংঃ যতির নিয়ম 
এই £--মাত্রাবৃত্ ছন্দের যে কয়েকটী মাত্রা, ও বর্ণবৃত্তের ষে কয়েকটা বর্ণ, ষে ছচ্দের গণ, 
তাহাদের পরই ষতির স্থান। সংস্কত-ছন্দোবিদ্গণ বলেন যে, যতি দ্বারা ছন্দের লয় 
রক্ষ। হয় 11 স্নভরাং ছন্দের ঘথা। তথা ঘতি হইতে পারে না, তাহা হইলে লয় ভজ হয়, 
এইজন্য ছন্দের গণে গণে ঘতির স্থান হওয়াই উৎকষ্ট নিয়ম । যেমন :_ পন্থাটিক। ছনে' 
প্রতি চারি মাত্রার পরে যতি, অনষ্টপে, মানবকে, চারি অক্ষরের পর , তোটকে 
ভূজঙ্প্রয়াতে, তিন তিন অর্রে $ পয়ারে চারি অক্ষরে ও শেষে দুই অক্ষরে, ইত্যাদি | 
কিন্তু ছন্দের প্রত্যেক চরণের শেখেই ঘতির ধান স্কবান। একটী দীর্ঘ ক্র না হইলে 
জিহ্বার বিশ্রামের স্থান ছুষ না| এই জন্য সংস্কৃত ছন্দের ন্যায় ভাল ভাল ছন্দে প্রত্যেক 
চরণান্তে একটা দীর্ঘ শ্বর সর্বদাই ব্যবহার হয়) কোথাও শবাহ্গরোধে হৃশ্য শ্বর 


০০ 








৮ শর 


* “যতির্জিহ্বষ্ট বিশ্রাম স্বানং কবিভিরুচ্যতে । 
সা বিচ্ছেদ বিবামাস্ৈঃ পদৈধাচয। নিজেচ্ছয়া ॥” (ছন্দোগোবিদ্দ | ) 
1 "লয প্রবৃত্তি নিয়মো। যতিরিত্যভিধীয়তে।” (লোমেশবর 1) 


সাজা, ছন্দ ও তালাদিয্ বিবরণ। ১৭৭ 


থাকিলেও, তাহা ঘতির জন্ত দীর্ঘ রূপেই উচ্চারিত হইয়া! খাকে। নিয়ে একটা সামান্ত 
বাঙ্গলা গ্লোক দ্বার! পাদান্তে গুরু উচ্চারণের তাৎপর্য দেখাইতেছি ;__ 

“মালতী মালতী মালতী ফুল। 

মজালে মজালে মজালে কুল।” 


এ ছন্দটা তিন তিন মাত্রাঙ্সারে গণবদ্ধ হুইয়া৷ রচিত, ইহা! সহজেই বুঝা যায়ঃ 
অর্থাৎ “মালতী” এই তিনটা অক্ষর তিন মাত্রায় উচ্চারিত; উহাতে ত্রিমাত্রিক গণ 
চারিবার উচ্চািত হইয়া এক চরণ পূর্ণ হইয়াছে । এ মা-এ কিস্বা তী-এ দীর্ঘ হ্বর 
আছে বলিয়া গরচ্চারণ হইবে না*। পরস্ধ শেষে “ফুল+, এই শব্দটা তিন মাজ। পর্যযস্ত 
দীর্ঘোচচারিত হইবে, নতুবা লয় রক্ষা, হইবে না। প্রকৃত তির জন্য, অর্থাৎ জিহ্বার 
বিশ্রাম জন্য, পাদাস্তে তিনটা অক্ষরে তিন মাজা না হইয়া, একটা অক্ষরে তিন মাতা 
হইয়াছে (ল্‌-টা হসস্ত জন্য বর্ণ সংখ্যার মধো ধর্তব্য নহে)। এ ফুল স্থানে যদি 
“কুম্থম", এই রূপ তিনাক্ষরিক শব দেওয়া যায়, যথা-_-“মালতী মালতী মালতী কুক্থম, 
তাহ! হইলে উচ্চারণ অতীব একঘেয়ে হইয়। যায়, এবং জিহ্ব। তথায় বিশ্রামেরও সময় 
পায় না। ফুল্‌ শব থাকাতে ছন্দের গতি কেমন বিচিত্র হইয়াছে; বালকেও এ ছন্দ 
পছন্দ করে। এরূপ পার্দান্তে গুরু উচ্চারণ বিশিষ্ট ছন্দই ষথার্থ ছন্দ, ও সর্বাপেক্ষা 
মনোহব | এই জন্ত ঘটা যন্ত্রের টকৃটকী শব্ধ সমমাত্রিক হইলেও, তাহাকে প্রকুত ছন্দ 
বল। যায় না, কেনন। তাহাতে এ প্রকার ঘতি-বিশ্রাম নাই 11 

সঙ্গীতের তালে যতি দিতে হইলে, তাহার নিয়ম এই হইতে পারে যে, যে কয়েকটা 
মাত্রা গণবদ্ধ হইয়! তাল গ্রথিত হয়, তাহাদের পরেই যতির স্থান $ যেমন চতুর্মাত্রিক 
তালে চারি মাত্রার পর; ত্রিমাত্রিক তালে তিন মাঝ্জার পর; পঞ্চমান্ত্রিক তালে পাচ 
মাত্রার পর; ইত্যাদি। যথা )-_ 


* বাঙ্গাল! ছন্দমাত্রেরই (নিয়ম এই যে, হুম্ব ও দীর্ঘ সকল বর্ণ ই এক এক মাত্রা উচ্চারিত হয়। এই 
হেতু বাঙ্গল! ছন্দ সকল প্রাঘই নিস্তেজ, বিচিত্রতা হীন ও একঘেযে । 

1 ডাক্তার সার শোঁরীন্্রমোহন ঠাকুর মহাশয়কৃত যন্্ক্ষেত্রদীপিকাতে যতিব যে ব্যাখ্যা হুইযাছে, তাহা 
অর্থশূন্য ও অসঙ্গ। যথা-_প্রবৃত্বিন্চক নিয়মানুযাধিক ছন্দৌোগত বিশ্রাম বিশেষের দ্বার! কোন তাল 
বিশেষের লযের অন্য তাল বিশেষেব সহিত যাহা! কিছু বিভেদ দেখা যায়, তাহার নাম যতি।” এ গ্রন্থেব 
প্রথম মু্রাঙ্কণের ৩৮ পৃষ্ঠাধ যাতর এক আশ্চর্য উদাহরগও দৃষ্ট হয, টিমাতেতালার ( প্লধ ব্রিতালীব ) প্রত্যেক 
পদে যেটা দুর্ববল প্রন্থন, তাহাকেই যতি বল! হইযাছে, অর্থাৎ প্রত্যেক পদেব ভৃতীঘ মাত্রার উপর যতি 
দেখান হইযাছে। বিশুদ্ধ নিষমানুসারে টিমাতেতালার প্রত্যেক চারি মাত্রীব পরই ষতির স্থান। 


১৭ 


৭৮ গীতপৃজ সার়। 


৪ শ শি | শ শ 
:1)11711 012:11)51)12৩ 
স্বরলিপিতে তালের প্রত্যেক পদ যেমন প্রন্বনে আরম হয়ঃ তেমনি যতিতে শেষ 
হয়, এরূপ বলা যাইতে পারে। কিন্ত সঙ্গীতে গণে গণে ঘতি দেওয়ার রীতি নাই, 
এবং তাহ। হইতেও পারে না। 
পূর্বে বলিয়াছি, ছন্দের প্রধান সামগ্রী প্র্বন; তদ্দারা ছন্দের রূপ ও লয় উভয়ই 
স্বন্দর রূপে প্রকাশিত হয়। সংস্কত ছন্দবিদ্গণ প্রন্থন অর্থে কোন সংজ্ঞা! ব্যবহার করেন 
নাই। কিন্ত একটা কিছু না হইলেও ছন্দের রূপ ও লয় স্থপ্রকাশিত হয় না) এই 
হেতু, এ কার্য সমাধার্থ, তাহার! তি বিরামের নিয়ম করিয়াছেন। পরস্ত অবিচ্ছেদ 
লয়ে পঠিত বা গীত ছন্দেব আবৃত্তির মধো গণে গণে বিরাম দেওয়া সঙ্গত ও স্বাাবিক 
কার্ধয নে; তাহাতে শরং রচনার অর্থ বিকৃত হইয়া যায়, কিন্তু গ্রন্থনে তাহ। হয় 
না। কেবল যতিথ্বার! ছন্দের বপ ও লয় দেখাইতে ষাইলেও, প্রশ্ন সহজে আপনিই 
আসিয়া পড়ে ; ছন্দের ৰপ লয় বিকাশের সহিত প্রশ্বনেদ পন্বন্ধ অলজ্ঘ্য ও অপরিহাধ্য। 
কাব্যছন্দে ও সঙ্গীতের তালে, সকলেতেই) প্রন্থন অতি উপষোগী। 
সর্গখতে জিহ্বার বিশ্রামার্থ ছন্দের বিচ্ছেদকে ঘতি বলা ধায় না? তাহাকে 'ন্যাস্‌'* 
বলে, যাহার ইংরাজী নাম “কেডেন্ন'-__অর্থাৎ ছন্দের নিবৃত্ি।" এ ন্তাস পূর্ণ, অপূর্ণ 
ভেদে চারি প্রকার ; যেমন এক ছন্দের শেষ হইলে অপন্যাস, দুই ছন্দের শেষ হইনে 
সংন্যাস, তিন ছন্দের শেষে বিন্যাস, এবং যেখানে স্থরের ও তালেরও শেষ, এবং ছন্দের 
ও পদ্যের ৭ শেষ, তথায় পূর্ণন্তাল বল! যায় । যথাঃ 
আদিগতং তুর্্যগতং, পঞ্চমকং চান্তগতং। 
( অপন্যাস , (সংন্তাস) 
স্তারগুরুচেৎ তৎ কথিতং, মানবকক্রীড়মিদং ॥ 
(বিস্তাস) (পূর্ণন্তাস ) 
কিন এ ছন্দকে মাত্রাবৃন্ত করতঃ, একটু বিচিত্র করিয।, সঙ্গীতের প্রকৃতিতে 
পরিণত করিলে এই রূপ হয়; 
| না £- £না | নাঃ না: |না না |না £না £-| 
( অপন্যাস ) 


এ পপ 





* পন্ভতে-_ত্যজাতে যন্সিন্‌ যেন বা গীতমিতি ন্যাসঃ।” (সঙ্গীত-রঙাকর টীকা । ) 


মাআ ছন্দ ও তালাঙ্গির বিবরণ। ১৭৯ 
না: £:না|না £-ঃনা|না না £না|না ৫71 





( সংন্তাস ) 
না £:-_-£ঃনা|না £ঃনাঃ-- | না £ঃনা:-- না।না নাঃ | 

( বিন্তাস ) 
না ঃনা £না]না £নাঃনা|না £-:-|না £ £ 

(পূর্নন্তান ) 


উক্ত পূর্ণ ন্যাসের স্থানে ছন্দের সমাঞ্চি অতীব স্বাভাবিক, অর্থাৎ এ স্থানে ছন্দের 
লাকাঁক্ষ। একেবারে মিটিয় যায় ; কারণ তথায় পছ্যও শেষ হয়, এবং ছন্দও শেষ হয়। 
টী প নিমের ছন্দই সর্বোৎকৃষ্ট , উহাতে বীয়! আদির ঠেক। কি্ব। তালি না দিলেও, 
ফ্হাব বপ ও লয়, এবং আবন্ত ও শেষ আপনিই বুঝা যায। পবস্ধ এ প্রকার ছন্দ- 
সটন। বিশেষ কৌশল সাপেক্ষ । আমাদের সঙ্গীতেব প্রচলিত তালে এ রূপ ছন্দ 
ঘ্যবাণ নাই ও স্থৃতবাং তাহাতে নানাবিধ ন্যাসেরও স্থান নাই; অতএব এন্তাস 
গচশিত সঙ্গীতের উপষোগী নহে । আমাদেব প্রচলিত তালসযূে প্রশ্বন নিতান্ত 
মণক্ত জন্য, তালি ন। ধিলে তাহাদের ছন্দ ও লয়, এব" আরম্ভ ও শেষ প্রকাশ 
ঠা ন1, এই হেতুই গানে কিম্বা গতে বাঁয়। মৃদঙ্গাদির সঙ্গত প্রয়োজন হয়, কেননা 
টিদ্যতিরেকে তালের ছন্দ ও লয় পবিব্যক্ত হয় না। 


আমাদের সঙ্গীতে পৃব্বোক্ত প্রকাব ছন্দ ব্যপহৃত হইলে তাহা! আবও মনোহর হয়, 
ন্দেছ নাই। কেননা এ প্রকার ছন্দের জন্যই সংস্কৃত পছ্যের এত মাধুধ্য । কিন্ধ এ 
[প সঙগীত সহসা! সাধারণের তৃপ্তিজনক হুইবে ন।, কেন ন। লোকের এক প্রকা তাল 
ফরবহাব করণ দৃঢ় অভ্যাস হইযা 1গয়াছে ) তাহ। অপেক্ষা) কোন নৃতন নিয়মের তাল 
ঢুংরঃতর হইলেও, প্রথমত অস্বাভাবিক মত বোধ হইবে। সংস্কৃত ছন্দে বাঙ্গলা কবিতা 
রচিত হইয়া, তাহ! যেমন লোক-রগ্ুক হয় নাই, এ প্রকার ছন্দোধুক্ত সঙ্গীতেরও সেই 
বসা প্রথমতঃ হইবে বটে, কিন্তু লোকের কিঞ্চিৎ অভ্যাস হইয়। তাহাতে রস বোধ 
নে, এবং তাহার সৌন্দর্য্য বুঝিলে, ক্রমেই যে তাহা ভাল লাগিবে, তাহার সন্দেহ 
সই: কেনন। সঙ্গীত ভিন্ন সামগ্রী । এই গ্রস্থেব দ্বিতীয় ভাগে কয়েকটা প্রসিদ্ধ বাঙ্গল। 
পর, গানে পরিণত করিয়া, তাহাতে এ প্রকাব ছন্দে ত্বর-যোজন। পৃব্বক লিপিবদ্ধ 
হইয়াছে । তাহাতে পছের ছন্দে স্ুরেব ছন্দ কেমন স্থন্দর মিলিত হইয়াছে । উহ। 
ইণ।র সময় কোন ঠেকার প্রয়োজন হইবে না, তাহাতে আপনিই জয় ও ছন্দ 
না! হইবে। 


৮০, গীত সার। 
সম্‌ £_ আধুনিক সঙ্গীতে যে স্থানে তালের বিশ্রীম হয়, তাহাকে ”সম্‌* কহে। 
তালের যে চারিটা প্রত্বন থাকে, তাহারই একটা লম্‌ বলিয়া নিদিষ্ট থাকে । এ সম্ং 
তালের এক মাত্র স্তাস॥ সম্‌্ভিন্ন বিশ্রাম করা কিন্বা সমা্ড করার স্থানাস্তর নাই। 
পর পরিচ্ছেদদে ভালের চারি প্রকার গ্রহের বিবরণ মধ্যে সময়ের মূল অর্থ ত্রষ্টব্য । 
“সেতার শিক্ষা”, “সঙ্গীত শিক্ষা” প্রভৃতি আমার পূর্ববপ্রণীত গ্রন্থ মকলে এই 


৬ চিহৃকে মের চিহ্ন বলিয়া যে উক্ত হইয়াছিল, তাহা সঙ্গত হয় নাই; কাব 
ইউরোপীয় সঙ্গীতে উহ1 ভিন্ন অর্থে ব্যবহৃত হইয়া থাকে । অতএব এখন হইতে উহ 
সেই রূপ অর্থেই ব্যবহৃত হইবে ) তদনুসারে উহার নাম “বিরতি” রাখা গেল। উহঃ 


সবরের শিরোদেশেই আদিষ্ট হইয়।৷ থাকে, এবং দেই স্থরের নিরপিত স্থায়িত্বা: ক 
সাধকের ইচ্ছামত, তাহা দীর্ঘতর রূপে স্থায়ী হইবে । ইহাতে ছন্দ ও তাল ভঙ্গ হইবে 
বটে, তাহাতে দোষ নাই) কারণ সেই স্থানে স্বরবিস্তাসের প্ররুতিই এ প্রকাব। 
প্রচলিত হিন্দস্থানী স্থরে এ “বিরতি” চিহ্ন ব্যবহারের প্রয়োজন হয় না। দ্বিতীয় ভা 
ইউরোপীয় স্তরে যে কয়েকটা বাঙ্গল।৷ গান লিপিবদ্ধ হইয়াছে, তাহার মধ্যে এ চি 
পাওয়! যাইবে । অধুন। সমের জন্য অন্য গ্রকার চিহ্ন নির্দিষ্ট করা হইল» তাহ1পা 
পরিচ্ছেদে প্রদদশিত হইতেছে । 

প্রচলিত তালগুলির সম্াপ্রি স্থানে যে বিশ্রাম, তাহাও তত স্বাভাবিক ন।হ। 
কেননা গানের পছ্চের শেষে তালের সমাপ্তি আসিয়া মিলে ন7া। যথা 

“ভালবাসি বলে কি হে আসিতে ভালবাস না।” 
( ভালবাদিব- এই স্থানে সম্‌ ; ও তালের সমাপ্তি ।) 

এই হেতু প্র সকল গালের রূপ ও লয় শিক্ষার্থীর শীগ্র আয়ত্ত কর! কঠিন হয 
তালের সমাধ্ধি স্বাভাবিক,হওয়ার জন্য, ছন্দের আকাঙ্ষা নিবৃত্ত জন্ত, ঠেকার বোনে 
“তেহাই” ব্যবহার করার রীতি হইয়াছে; তেহাই-এর উপর গান ছাঁড়িলে, কত 
পূর্ণ স্তাসের ন্যায় তাল-ছন্দের পরিসমাপ্তি হয়। ঠেকার পরনের যে শেষ ভাগে এব 
বোল ব্যবহার হয়, যাহাতে পর পর তিনটা সমকালিক প্রন্বন অতি প্রবল রূপে পরছে 
ও যাহার শেষ প্রম্বনটীতে দম্‌ দেওয়া হয়, তাহাকেই “তেহাই, বলে। গর 
পরিচ্ছেদে চৌতাঁলের বিবরণ মধ্যে ঠেকার পরনের শেষে তহাই-এর উদাহরণ তঃ৭। 
যে সকল গান সম্‌ হইতে উত্থাপিত হয়, তাহাতে তালের সমাপ্তি এক গ্রকার গঞ্জে 
শেষে পড়ে ; কিন্ত সকল গানই সম্‌ হইতে আরম হয় না। তালের ষে কোন স্বা 
হইতে গানারস্ত হইতে পারে ; কিন্তু সমই গানের একমাত্র বিশ্রাম স্থান। এই সর্নে 
উদাহরণ ২য় ভাগে গানের শ্বরলিপিতে পাওয়া যাইবে । 


মাত্রা, ছন্দ ও তালাদির বিবরণ । ১৬১ 


সার্গম ব্বরলিপিতে ছন্দসকল ঘে প্রকারে লিখিত হুইয়। থাকে, তাহার এক একটা 
পাদ ঠাট নিয়ে প্রদশিত হইতেছে ) ষথা £-_ 


চতুর্মাত্িক ছন্দ। ( অথবা) 
এ ০ 1]1 এ ক খা জু এস পাঠ 4811 
ছিমাত্রিক ছন্দ। ত্রমাত্রক ছন্দ। 
| 8 1 তি আআ হু শা জি জি আআ) £8| 
ষ্মাত্িক ছন্দ | 

| 2 1 ই ক শ্রা ভা ক মা হু জি এ 
বিষম-পদী ছন্দ। 


|] : | 122 1122॥ 

উক্ত উদ্দাহরণে পুরা পুর! মাত্রারই সংকেত দেখান হইল। মাত্রা ভগ্ন হইলে অর্থাৎ 
অর্দ, সকি প্রভৃতি মাত্রা লিখিতে হইলে, যে রূপ সংকেত ব্যবহার হয় তাছা ৪৪-৪৫ 
পৃষ্ঠায় দেখান হইয়াছে । এক্ষণে ছন্দের মধ্যে তাহাদের সমাবেশ কিরূপ তাহার 
উঠাহরণ নিয়ে প্রদত্ত হইতেছে £-- 
|. এ উঠ তি তি এ 1. ক 2 জি জী হক তি 7. 

১8১২ ২১ ইউ উ ১২৯ উই ই ২ 

সার্গম শ্বরলিপিতে ুরের স্থায়িত্ব ঘথেষ্ট পরিষ্কার রূপে জ্ঞাপন জন্য, ত্বরাক্ষরের 
পুব্বে ও পরে, দুই দিকেই মানা ব্যবহার হয়; যেমন : লঃ ইহা এক ম্বাত্রা। : স্‌. 
হি এক মাত্রার প্রথমার্ধ। ,স : ইহা ষাত্রার দ্বিতীয় অর্ধ। : স, ইহ। এক মাজ্রার প্রথম 
সিকি ।)নং ইহা! এক মাত্রার চতুর্থ সিকি । £, ম. স,: ইহ! এক মাত্রার দ্বিতীয় ও 
তীয় সিকি, ইত্যাদি। 

স্বক্পলিপি5ত ০পীনকুক্জিন্স সচ্ম্কত। 

১ম পরিচ্ছের্দে বলা হইয়াছে ষে, গানের এক এক কলির মধ্যে তালের এক 
(ঁফব হইতে চারি পাচ ফের পর্যন্ত থাকে । তালের প্রত্বন, অর্থাৎ তালি ও ফাক, 
্লম্বসারে গানের স্বর সকল এক এক ছেদ বারা বিভাগ করিয়া লিখিতে হয়, তাহা 
| বলা হইয়াছে । গানের কলির শেষ ভইলে, তথায় ছিত্বছেদ ব্যবহৃত হইয় 
প্টাকে। ছন্দের অন্ররোধে গানের কোন কোন অংশ দুই বার গাওয়ার প্রয়োজন হয়; 
চুদই পৌনরুক্তির জন্য সাঙ্কেতিক স্বরলিপিতে উক্ত দ্বিত্বচ্ছেদের গাত্রে দুইটা কিনব! 
ছারিটা বিন্দু প্রয়োগ করা হয়। সেই বিন্দুই পৌনরুক্তির সঙ্কেত বুঝিতে হয়; ছ্বিত্বচ্ছেদের 
পু দিকে বিন্দু থাকে, সেই দিকৃকার অংশের পৌনরুক্কি বুঝিতে হক ) যথা £__ 


১৮২ গসীতহ্তর সায়। 


০ নি ডিস অরারাররাচ এরর এরর 


সার্গম ত্বরলিপিতে পৌনরুক্তির জন্ত এরূপ সঙ্কেত ব্যবহার হওয়ার স্থৰিধা নাই 
ইহাতে “প্রথম হইতে*, অথবা এঁটে «প্রঃ হঃ”, এই কথা লিখিয়া পৌনরুক্ষির বিজ্ঞাগ 
হয়) যথ। £--- 
|স | গ 2 | প শ1স৯ 1 গ» 21 স১ হা! প লাগ 27 
গ্রীং হঃ 
' ষে স্থানে ছুই তিন কলির পর প্রথম কলির পুনরাবৃত্ির প্রয়োজন হয়, তথায় এ 
:৪: চিহুটী ছুই বার প্রয়োগ হয় 3 ইহার নাম “চিহাৎ'+ অর্থ চিহ্ন হইতে, অর্থাং। 
চিহ্ের নিকট আসিলে, পূর্বেব যেখানে এরূপ চিহ্ন ছাড়িয়া আস হইয়াছে, তথা হই 
প্রথম দ্বিত্ব রেখা পর্য্যস্ত পুনরুক্তি, ও তথায় সমাধি, বুঝিতে হইবে । যথা 


তি 

র75777072575214-5555 
সার্গম শ্বরলিপিতে দ্বিত্চ্ছেদের নিকট “চিহ্ছ হইতে” কিন্ব। সাঁটে “চ. হ.৮ এইঝ। 
লিখা থাকিলে, এ প্রকার কার্য্যের প্রয়োজন বুঝিতে হইবে। সার্গম ম্বরলিপি 
চিহ্নাৎ অনেক বার যদি ব্যবহার হয়, তাহা হইলে কোন চিহ্ন হইতে পৌনরুক্তি, তাহ 
জ্ঞাপন জন্য প্র. চ. হ.+ অর্থাৎ প্রথম চিন্ধ হইতে, কিন্বা, “দ. চ.হ. অর্থাৎ দ্বিতীয় চি 

হইতে, এই প্রকার করিয়া লিখিতে হইবে। 
ছন্দের মধ্যে একপও অনেক সময় হুয় যে, পুনরাবৃত্তিভে ছন্দের ন্যাঁসের নিক? 
দুই এক পদ পরিবন্তিত ঞ্কষপে গীত হয়; তথায় ছন্দের পর এ পরিবদ্দিত পদ কযেকা 
লিখিত হইয়া, তাহাদের উপরে এইরূপ [যাৰ 7১৩ তাহার। যাহার পর্ব 
তাহাদের উপরে [রথ বা৭ ৭, এই গুকার সঙ্কেত প্রযুক্ত হয়) ইহার অর্থ এ 
বুঝিতে হইবে যে, গুম কবে যেমন আছে, তেমনি গাইয়া, পৌনকুক্তির সময় এ “১ 
বার” জঙ্থিত প্দ পরিত্যাগে, তৎস্থানে “২য় বার” চিহ্িশ পদ গাইতে হয়) খা” 


| এস বর হর বার 


চান. রকি 


স্বাজ্রা, ছন্দ ও তালাদিয় বিবরণ। ১৮৬ 


সার্গম ত্বরলিপিতেও এ প্রকার সংকেত ব্যবহার হইতে পারে। পরম্তধ এরপ 
সংকেত ব্যবহার না৷ করিয়া, পৌনরুক্িতে যে গ্রকার হুইবে, তৎসহিত ছন্দটি প্রথম 
হুইতে পুনর্ব্বার লিখিলেই ভাল হয়। 


১৫শ পরিচ্ছেদ ২- প্রচলিত তালসমূহ্থের, 


মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয়। 

চতুর্মাত্রক জাতি। 
যে সকল ছন্দে চারি মাত্রা অন্তরে প্রস্বন ও তালি দেওয়া যায়, অথবা যাহাদের 
প্রত্যেক তালির কালকে সমান চারি অংশে, কিন্বা ২-এর যে কোন শক্তিদ্বার। তুল্য 
বিভাগ করা যাইতে পারে, তাহাদিগকে “চতুর্মাত্রিক তাল” কহে। ইহাদের সমগ্র 
মাত্রাসমষ্টি যোল; এবং ইহাদ্িগকে চারি মাত্রা বিশিষ্ট সমান চারি পদে বিভাগ 
করতঃ, একটা পদে ফাক, ও অপর তিনটাতে তিনটা তালি দেওয়া যায় বলিয়া, 

ইহাদিগকে সাধারণতঃ “তেতালা' নামে কহা যায় ক। 
তালি ও ফাকের লিখন সংকেত এইরূপ :-_-এই (০)শৃন্য ফাকের সঙ্কেত ; এই 
(+) চিহ্ন সমের সঙ্কেত; এবং ১, ২, ৩ প্রভৃতি অঙ্ক দ্বার! স্থানানগসারে 
অন্যান্ত তালির সংকেত বুঝিতে হইবে । ফাকের অর্থ এই ষে, কোন প্রস্থনেতে 
তালি ন৷ দরিয়া, যে অঙ্কটী উপরে থাকে, তাহা তৎকালে চিৎ কতী, উহাকেই 
ফাক দেওয়া বলে। অগ্নে ফাক, না তালি, তাহার নিশ্চয় নাই, তালির 
পব ফাকই স্বাভাবিক। যেসকল তালে তিন তালি ও এক ফাক, তাহাতে ছ্বিতীম্ন 
তালিব উপরই 'সম.') এইটি সাপ্পাবণ নিম । স'কেত যোগে তিন তাঁলি এক ফাক 


» সঙ্গীতপাব ও যঙ্ক্ষেএ্দীপিকাৰ গ্রন্র গণ চঠতালার সন্ত “বিতালী” ক্লিযা এ তালকে 
ক কবিযাছেন , উহাতে লোকে মনে কবিডে পাবে মে, পুঙধাৰালে এই তাল ব্যবহার ছিণ। খিস্তু এ 
গযভ্ত কোন সংস্কৃত গ্রন্থে ভ্রিতাণী নামে বোন তালেব উল্লেখ দুষ্ট হয নাই। বাম্তবিক তেতাশা সম্পুণ 
আধুনিক তাল। 


১৮৪ লীতচ্ঙ্জ লার । 


'লিখিলে এইরূপ' হয়, যথা_১+৩ *। স্বরলিপিতে প্রত্যেক পদের প্রথম মাজায় এ 
সকল তালি চিহ্ত আদিষ্ট হয়। যে তালিতে সম হইবে, তাহার গণনীঘ অঙ্টা উহা 
থাকিবে ; যেমন উল্লিখিত দ্বিতীয় তাজিতে ২ ন! দিয়া, লম্চিহ দেওয়। হইয়াছে ? ২ 
তথায় উহা আছে, এমনিই বুঝ যায়। আবার ১ম তালিতে ঘ্দি সম্‌ হয়, তাহাতে 
১ ন। দিয়া, সম্চিহুই দেওয়া! হয়| 
চতুর্মাত্রিক তালের চারি পদে মাত্রার সঙ্গিবেশ কিরূপ, তাহা ইতিপৃবের্বই-_-১৬৪ 
ও ১৬৫ পৃষ্ঠায়-__বিস্তারিত রূপে প্রদশিত হুইয়াছে। এক্ষণে সেই ষোল মাত্রায় তিন 
তালি ও এক ফাক প্রয়োগ করতঃ উদ্দাহরণ প্রদত্ত হইতেছে, থা £_- 
টি) শি ও ঞ 
| ১--২--৩--৪ | ১--২--৩--৪ | ১--২--৩--৪ | ১--২--৩-৪ ॥ 
উহারই এক একটা অঙ্ক এক মাত্রার প্রতিরপ; এবং দেই মাজ্রা দুই ভাগ, চারি 
ভাগ, আট ভাগ, এই রূপে ভাগ হুইয়! ব্যবহৃত হইতে পারে। 
কাওআলী, আড়াঠেকা, মধ্যমান, ঠুরী, ছেপকা', কাহারবা, এই সকল তাল 
চতুর্াত্রিক। ইহারা সকলে নমমাত্রিক হওয়াতে, ইহাদের এক তালের গানে অন্থা 
তালের ঠেকা প্রয়োগ করিলে লগ্ন ভঙ্গ হয় না; কিন্তু উখান, গ্রশ্বনের নিয়ম, ও 
পদাস্তর্গত বর্ণনিচয়ের লঘু-গুরুতাভেদে উহার] পরস্পর হইতে অনেক ভিন্নঃ এবং 
তাহাতেই উহাদের নিজ নিজ যুত্তির পরিচয়। তাহা নিম্নে বিস্তারিত রূপে 
প্রকটিত হইতেছে। 


কাওআলী তাল। 
তেতালার ভ্রুত গতির নাম কাওআলী অথব। জলদ-তেতালা। ইহা হিন্দুস্বানের 
কাবাল জাতির নিকট হুইতে গৃহীত হুওয়াতেই, কাওয়ালী নামে উক্ত হুইয়াছে, ইহা 
পুবের্ব বলিয়াছি। ইহাতে চাঁবিটী অতি হুম্ব, কিম্বা দুইটী মাআ্াবিশিষ্ট চারিটী পদ 
থাকে, এবং প্রত্যেক পদে প্রথম মাত্রায় প্রন্থন ও তালি পড়ে; তন্মধ্যে সমের প্রন্থন 
সব্বাপেক্ষা গ্রবল। ছিতীয় তালিতেই ইহার সম্‌। স্বরলিপিতে উহা সচরাচর ছুই 
ছুই মাজার হিসাবে, পদ 'াগ করিয়া লিখা যায় ; অতএব ইহার তাপাঙ্ক 3। ইহার 


ঠেকা থ। £__ 





? ৃ্‌ ধা .খিন£ ধিন্‌ 'ধা1 ধা 'খিন্‌ £ খিন্‌ ধা | ধ। ভিম $তিন্‌'ত1| না। বিন 


পর 
ঞর 


তালের মাত্র! ও ছন্গ নির্ণয়। ১৮৫ 


এ ছন্দের যে কোন মাত্রা বা তালি হইতে কাওআলীর গান উতাপিত হইয়া 
থাকে ; কিন্ত অনেক সময়ে ফাক হুইতেই গানের উখ্থাপন দৃষ্ট হয়। কাওআলীর 
এত্যেক পদে অক্ষর সংখ্যার, ও তাহাদের লঘু গুরুত্বেব, নিশ্চয়তা নাই। প্রতি 
পদান্তর্গত অক্ষরসমূহ যেকোন প্রকারে লঘু ও গুরু হইয়া, তাহাদের সমন্টি-কাল 
চারিটা হুত্ব কিছ! ছুইটী দীর্ঘ মাত্রা পরিমিত হুইলেই এ ছন্দের উদ্দেশ্য সফল হয়। 
ইহার গানে একটা তালি হইতে ততৎপরবস্তী তালির কাল মধ্যে, অর্থাৎ কাঁওআলীর 
প্রত্যেক পদে, মুচরাচর চারিটা লঘু বর্ণ, কিম্বা একটা গুরু ও দুইটী লঘু বর্ণ থাকে ; 
এবং প্রায় সততই পদের প্রথম মাত্রায়, অর্থাৎ প্রশ্বনের স্থানে, একটা বর্ণ থাকে । 
যথা 


এই 


ডক 2৪9৬০ 
এর ৬০ 
শর ৬০ 


হিন্দী 


২০, সি [রে এ, 

আর এক প্রকার ভ্রুতগতি বিশিষ্ট কাওআলী ছন্দের ব্যবহার প্রচলিত আছে, 
তাহারও প্রায় প্রত্যেক পদে দুইটা দীর্ঘ বর্ণ থাকে । ইহাকে অনেকে “আদ্বাকাওআলী”” 
নামে কহে। যথা £-- 


রা পা যা নী 

্ কু|নি:ল|পনছ | সা:ঞা|ছিশী 

11111010111 
টিমা-০তভালা*। 


তেতালার বিলঘ্িত গতিকে টিমী-তেতালা! বা! টিমা-কাওআলী কহে। ইহার 
স্লই কাঁওআলীর স্তায়, কেবল গতিভেদ মাত্র। ইহার চারিটী পদের প্রত্যেকটিতে 


111) )] 
তব: পার] : আমি 
যে! এরি 
ঢ 





* কেহ কে্হে ৰলেন, প্রাচীন কালে এহ তাল 'পটভাল" নামে ব্যবহার হইত। কম্ক এগধ্যন্ত কোন 
মস্কৃত শস্থে'পট"' নামক কোন তালের উল্লেখ দৃষ্ট হয় নাই। আধুশিক কাল'বৎগণ ঞ্রুপদ গানে চিমা- 
তেঙালাকে পটতাল বলিষ! উল্লেখ করেন। 


১৮৬ গীতক্ছজ সায়। 


চারিটা দীর্ঘ মাত্রা থাকে । লাংকেতিক স্বরলিপিতে ইহার তালাহ্ক | খেয়াল ও 
ফ্রুপদ, উভয়বিধ গানেই টিমা-তেতাল! ব্যবহার হয়। ইহার ঠেকা যথা! :-- 





ৰ | ধা £ধিন্‌ $ধিন্‌ $ধা | ধিন্ ঃ ধা.গেঃ তেরে কেট: খিন্। 


৫ নু 








|তা গ তে ,টেঃনা'গঃ তে'টে | | কক $তে “টে ঃগু. দিও ঘে নে 


এই তালের গান ঠা-দুনে * গাওয়! যায়? কারণ *র প্রত্যেক তালিকে ২-এর 
শক্তিদ্বার। বিভক্ত করিলে, প্রশ্থন ও বর্ণ সমূহ লয্ব অতিক্রম করে না। কিন্তু ্রপদেও 
এই তালের গান ঠা-দুন করিয়া গাওয়া রীতি দৃষ্ট হয় না। বিলম্বিত গতি হেতু 
ইহার এক ফেবের মধ্যে কাওআলীর ছুই ফের সমাধা হয়। সেতারের মজিদ্খানি 
গতের তাল টিমা-তেতালা । গান যথা__ 


দ্ল্[14 15 11..5-181.11 


2 পি শো: ্্ গে : » 


পট তাল £-ঞ্চপদদে টিমা তেতালাব গতি অতিশয় টিম হয় বলিয়া, লয় বক্ষ? 
কর! দুদ্দর হয ১ 'অভএক লয সঙ করাব ৪ন্য ভহাব প্রত্যেক প॥কে ছুই ভাগ ব'খ্ম। 
এক "গে ভালি, অপব খাথে ফাক দে ওমা হম, অর্থাজ টিম! তেতালাব প্রতি পে ( 
চারি মাও। থাকে, তাহার প্রথম মাহাঘ তালি ও তায মাজায় ফাক দিলে, লষ অনেক 
সহজ হয়ঃ উ্তাবই নাম পটভাণ। ক্বতবাণ পটতালেব কেবল দই পদ,-“ণট 
তালি' ও একটা ধাক | যখ। ২ 


** *ঠাস্থা ্থাধাতৃৎপঞ্ ঠ্ঠ শব্দের বিকৃতি ইহার অথ ধাণ ৭ টিম! । 'দুন' ছিগুগ শবেব বি, 
পারিভাবিক অর্থ দ্বিগুণ দ্রুত | পরে 'লমের গতিভেদ' শর্মক প্রস্তাব দেখ। 


তালের মাত্র! ও ছন্দ নির্ণয় । ১৮৯ 


ৃ ৬ ও ৬ 
| ধাঃ১-| ঘে.নেঃ না'গ।| গঃদ্দী | ঘে,নেঃনা.গ| ইত্যাদি, 
ইংক্লী ভাল। 

এই তাল কাওআলীর প্রকার ভেদ মাত্র, অর্থাৎ ইহাতেও চারিটা হন্ব মাত্র! অস্তরে 
প্রশ্ন ও তালি পড়ে। কিন্তু কাওয়ালী অপেক্ষা ঠুরীর গানে তোটক, মোদক, 
পদ্থাটিকা, পদ্মাবতী, এই প্রকার কোন ছন্দের আভাষ থাকে, ম্বেমন লক্ষৌ ঠুরীর 
গান *। যে চতুর্মাত্রিক তালের গানের অক্ষর সকল বারম্বার এরূপে লঘু গুরু হয়, 
যাহাতে প্রত্যেক চারি মাত্র! অস্তরে স্বভাবত প্রবল রূপে প্রস্বন দিতে ইচ্ছা। হয়, সেই 
প্রকার গানের সহিত কাওআলীর ঠেকায় প্রত্মনের প্রাবল্য সম্পার্দিত না হওয়াতে» 
সেই ঠেকায় সমধিক প্রত্বন বিশিষ্ট যে বোল ব্যবহার হইয়াছে, তাহারই নাম ঠূংরী। 
উল্লিখিত কোন ছন্দের ন্যায় গানের গতি হইলেই, তাহা ঠংরী তালের অন্তর্গত ৯ 
তদ্বযতীত, অর্থাৎ প্রন্বনবিশিষ্ট ছন্দোবিহীন চতুর্মাত্রিক তালের গান কাওআলীর 
অন্তর্গত) হুরী হইতে কাওআলীর এই মাত্র প্রভেদ। কাওআলীতে সমের প্রন্বন 
ব্যতীত অন্যান্য তালির প্রন্বন অতি ছূর্বল; £'রীতে সকল প্রশ্থনই বলবৎ হওয়াতে, 
মনে হয়, যেন সম্‌ শীত শীস্্র উপস্থিত হইতেছে ; এই জন্য ঠুংরীতে এক তালির পরই» 
অর্থাৎ প্রত্যেক দ্বিতীয় তালিতেই সম্হয়। অতএব দুই তাঁলিতেই ইহার ঠেকার 
ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে, ইহা কাওআলীর অর্ধ হইয়াছে। স্বরলিপিতে ঠ'রীতেও 
কাওআলীর ন্থায় প্রতি তালিতে ছুইটা দীর্ঘ মাত্র! ধর] যায়, অতএব ইহারও তালাঙ্ক 
২। ঠেকা যথা: 





ডিক কু ২7 
ঠা টি এক চি 
| ধ। ধাঃ কে,।টে তা, ক |. নে.ধা ঃকে, টে.ত্বা 1, ক. ॥ 


এ প্রথম ধা-এর উপরই সম্। এই তালের সকল স্থান হইতে গানারভ্ত হইতে দেখা? 
যায়। নিম্নলিখিত লক্ষ ঠংরীর উদ্দ, গানটার ছনা অবিকল তোটিক ২ - 
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* যেমন 'শাহজাদে আলম তেরে লিয়ে', ইত্যাদি. 


১৯৮৮ গীতকগত্র লার 
যদি ?ু'রীর গানের প্রত্যেক কলির প্রদ্বন সংখ্যা ৪-এর বিভাজ্য হয়, তবে তিন 
তালি এক ফাক অঙ্থসারে ভাহাতে কাওআলীর ঠেকা দেওয়া যাঁয়। ঠংরী-তালীয় 
অনেক গানের আস্থায়ীতে এরপ দৃষ্ট হয় যে, সমের প্রপ্থনকে প্রবল করণার্থ তাহার 
রর্বববর্তী প্রশ্বনের উপর কোন বর্ণ থাকে না। যথা £-- 
ৰ রঃ ম 4 
1] 11) 11)) 11, 
ঘেরে তে | আশি দি [লে 
হিচ্গী। কো .ছহি |ন তি শপ নাত, 


11 01 0101 ৫ 


ছেপ.কা। ও কাভাক্ন্ব ভাল। 
ছেপ.কা ও কাহারব। তালের মাত্রা, প্রস্বন, ও পদ বিভাগ প্রস্ভৃতি সকলই £ুংরীর 
স্কায়। ছেপ.কার ঠেক1 কেবল নৃত্যেই ব্যবহার হয়। ইহাদের ঠেকা ঘথা £__ 


ছেপকা। সটী 
ন- ঙ 
চিলি 
| খে 'নেঃনা*তে | নেতেঃনাক ॥ ধি ধিঃকেসটে | না'কঃধিন্‌ ॥ 


রওআনী, কাহাব প্রভৃতি জাতীয় লোকে যে চতুর্মাত্রিক ছন্দে সচরাচর গান করে, 
(সেই ছন্দেব নাম কাহারবা | হিন্ৃস্থানেব সর্বত্রই সাধারণ লোকদিগেব মধ্যে এই তাল 
প্রচলিত। ইহাবও ছুইটী মাত্র তালি, এবং উল্লিখিত প্রথম ধি-তে সম্*। ঠংবী 
অপেক্ষা ইহাব গানেব প্রশ্বন সঞ্চল অধিক প্রবল ১ এবং প্রা প্রত্যেক মাত্রায় বর্ণ 
ব্যবহার হওয়াতে মাত্রায় মারা তালি দিতে প্রনুত্তি হয়। গান যথা ২_- 


/111111111141101 


য়ে! মাতাল ক |হা রর: ছু 





আড়ানেকা। তাল। 
আড অর্থ শব্দের বিরতি । অর্ধ শব্েব 'অপভ্রংশে প্রথমে আড্ডাই, তৎপরে 


* সঙ্গীতসার, সঙ্গীত-রহ্াকর, ও মুগঙ্গমঞ্জরীতে কাহারবাকে যে পাঁচ মাত্রার তাল বল! হইযাছে তাহ। 
নিতান্ত অশ্বদ্ধ। তনলামালাতে কাহারধার মাত্র! নিরূপণ শুদ্ধ হইযাছে। 


তালের যাজ। ও ছন্দ নির্ণয়। ১৮১৯ 


আড়াই হয়; সেই আড়াই হইতে আড়া হইয়াছে । যেখানে ছই মাঝ অনুসারে 
প্রন্থন ও তালি পড়িতেছে, সেই তালির স্থান অতিক্রম করিয়া, আড়াই মাত্রার পরে, 
পদের গ্রথম বর্ণ উচ্চারণ করাকেই আড়ে গাওয়। বলে; এবং তাহারই উল্টা অর্থাৎ 
অপ্রস্বনিত ধ্বনিতে তালি দেওয়াকে আড়ে তালি ওয়! কহে। যে ছন্দের তালি 
বিভাগের উপরে গানের কোন অক্ষর থাকে না, এবং বাছ্যের বোলে ধা, ঘে গ্রভৃতি 
মহাগ্রাণ* বর্ণের প্রয়োগ হয় না, অর্থাৎ যেখানে নিতাস্ত প্রত্থনহীন বর্ণে তালি পড়ে, 
তাহাকেই আড় ছন্দ বলা যায়। যেখানে দুই মাত্রা ক্রমে প্রশ্বন হইয়৷ পদ ভাগ 
হইতেছে, তথায় প্রতোক পদের প্রন্বন মাত্র। ত্যার্গে ছিতীয় মাত্রায় তালি দিলে, 
তাহাকেও আড়ে তালি দেওয়া বলে। কাওআলীর গান অ।ড করিয়। গাঁওয়াতেই 
আড়াঠেকার উদ্ভব হইয়াছে; অতএব আভারও মাত্রাসমষ্টি ও তালাস্ক কাওআলীর 
স্তায়, অর্থাৎ ইহা ১৬টা হ্ত্ব কিন্বা ৮টা দীর্ঘ মাত্রায় পূর্ণ। এ মাত্রাসমষ্টি সমান চারি 
তালিতে বিভক্ত হইয়া, গ্রত্যেক তালির মধ্যে, যোডশাক্ষরিক পয়ার ছন্দের যে গান, 
তাহার প্রত্যেক অর্ধভাগের ছুই ছুই অক্ষর উচ্চারিত হয় , কিন্তু উক্ত চারি তালির 
মধ্যে সমের মাত্রা ব্যতীত, অন্ান্ত তালির মাত্রার উপর কোন অক্ষর উচ্চারিত হয় 
না) এইহেতু ইহার ছন৷ আড়, যথা :_ 
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টাসিতা। এজাজ 


স্বরলিপিতে প্রতি পদে এ প্রকার দুইটী দীর্ঘ মাত্রা অন্থসারে আঁড়াতাল লিখা 
যায়। পরন্ত ইহার ছন্দ আরও পরিষফার রূপে অন্বয় করার জন্য, উক্ত অর্ধ মাত্রাকে 
এক মাত্রা রূপে লইয়া, প্রত্যেক ফেরে ষোলটা হ্ত্ব মাত্র! ধরিতে হয়ঃ সুতরাং 
সাঙ্কেতিক ম্বরলিপিতে ইহার তালাঙ্ক $ হওয়াই উচিত। আড়াতালের গানের 
বর্ণসমূহ যে রূপে প্রন্থনিত ও লঘু গুরু হইয়া, উক্ত ষোড়শ মাত্রার বন্ধন হয়, যদ্দারা 
আডা ছন্দের পরিচয় পাওয়া যায়, তদন্থসারে ইহা! ছয়টা অসমান পদে বিভক্ত 


* বর্গেব চতুর্থ বর্ণকে মহাপ্রাণ বর্ণ বলে। ঠেকাব বোলে যে স্থানে প্রস্বণেব আযোজন? তথায মহাপ্রাণ 
বপই ব্যবহার হয। 


টি গীতন্ছ নার। 


হুইয়] থাকে; প্রথম ও দ্বিতীয় পদে তিন তিন মাত্রা, এবং তৃতীয় পদে ছই 
মাত্রা; শেষ তিনটা পদও এ রূপ। যথা :-- 
| ১--২--৩ | ১-২-৩ | ১২ ১২৩ ১২। 
উহার প্রথম ছুই পদে বর্ণের প্রথমটা লঘু ও তৎপরটী গুরু, তৃতীয় পর্দে একটা গ্ররু 
বর্ণ, ইহাতেই" সম্) চতুর্থ পদে একটা ত্রিমাআ পুত বর্ণ) পঞ্চম পদে ১ম 
পদের নায় ছুইটী বর্ণঃ এবং ষষ্ঠ পদ বর্ণ শূন্,_ ইহাতে ফাক) উদাহরণ নিয়ে। 
আড়ার ঠেকাতেও অবিকল এ রূপ ছন্দ। ফলত ইহার গানে প্রথম ভাগের 
ছন্দ হুইতে 'দিতীয় ভাগের ছন্দ যেমন পৃথক, ঠেকায় সে রূপ নহে) ঠেকায় উভয় 
ছাগেরই ছন্দ অবিকল এক রূপ। যথ। £-- 
সু 


6 বত এ 105 অ্রষ্জ নর 


গন এপ বা লি: বশ | লে: 7]কি :হে:-- |--২ 
| 
১_- ২৩ | ১:২৩] ১২ 1১-7২-৩1১7: ২৩ | ১ 
। 
ঠেক! | ত| : ধিন্-_| তা : শিস. | ধিন্‌:- | তা :ধিন্‌:- | তি: তা] তিন্‌ 


61612161615 


এই প্রকার মাত্রান্টসারে প্রন্থন পড়াতে, আডাব প্রথম উত্থাপন ভাগ শ্রবণ মাঝ্রেই 
পঞ্চমন«আরী বলিয়। ভ্রম হয়। উক্তি সম্‌ ও ফাক পদের প্রথম মাত্রায় প্রস্বন পড়িবে, 
এ প্রকাঁবে এ ছন্দ তেতালাব নিয়মে চারি মাত্রান্থমারে বিভক্ত হুইলে যে রূপ হয়ঃ এবং 
ঠেকার বাছ্যে ষে ষে মাত্রায় প্রস্বন পডে, তাহ! এই প্রকার, যথ। £-_ 


১ -ঁ ৩ ০ 
১-২+] ৩১২০৩ ₹১-২-১7২1 টানি 1 ১২। অথবা 
১ রশ” ১] 0 


৩৪] ১২৩০৪ | ১২-7৩-7৪৫1 ১২-০৩-৪1১২ ॥ 
অর্থাৎ প্রথম ৪ তীয় পদের ৩য় মাত্রায় গ্রন্থন, এবং মম ও ফাকের পর্দে ১মও 


৪র্থ মাহরাধ প্রঙ্গন | এই জন্য ঠেকাব বোলে এ সকল প্রশ্বনিত মাত্রায় মহা প্রাণ বর্ণ 
ধ'বানহাব হইয়াছে । ঠেক। যথ। ১ 


০১২১১১২ 


£ত। : ধিন | --:ত|:ধিন্২-- | ধিন্:--ঃ: ধিন্‌ | -: ধিন্‌ : তা: | তিন্‌ 2.) 


তাদের মাজা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৪১ 


এ শ্বরলিপিতে ষে যোজক ব্যবহৃত হইয়াছে, ভাহাই আড়ের পরিচয়। ছন্দের 
অনুরোধে ফাকের পদটা ছুই ভাগ হইয়া, শেষার্দ ভাগ আরদিতে পড়িয়াছে, অর্থাৎ এ 
স্থান হইতে-ফ্াক পদের ৩য় মাত্রা হইতে আড়ার ছন্দ উত্থাপিত হুয়। উপরে 
প্রথমেই এ রূপ বিভাগানুসারে গানের ছন্দের উদাহরণ লিখিত হইয়াছে । বীয়া আদির 
বাগ্যে বিচিত্রতভার জন্য কখন কখন একপ বোলও ঠেকাতে ব্যবহার হয়, যাহাতে যোঞ্গক 
নাই, কেবল প্রন্ষনের তারতম্য ছন্দ রক্ষা! হয় ; যথা! £-_ 

ঙ ৪, 
52552585 


িনজলী ধা ধিন্‌ 1 ধিন্‌ । ধাকে টে ধিন্‌ ধিন্।ধা ধা তিন্‌ তিন্। তা ॥ 





উক্ত ধা-গুলিতে আসলে প্রস্বন হইবে না) ধা-একাবর্ত ধিন্‌ ধিন্এতেই যথেষ্ট 
প্রন্থন দিতে হইবে । আড়া তালের গান কাওয়ালী তালে গাইতে হইলে, তাহার 
সন্দ এইবপ হইবে, যথ। :__ 


রর 


ভা: ল 
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বা:সি।ৰ 
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হে|আ:ন1€ 




















ল:ব! 


এক্ষণে কাওআলী হইতে আড়ার বিভিন্নতা ষে স্পষ্ট রূপে প্রতীয়মান হইবে, 
ইং। আশা করা যাইতে পারে *। 
সধ্যমান ভাল 
এই ছন্দ আড়ার দ্বিগুণ, অর্থাৎ মধামানের এক ফের মধ্যে আড়। ছন্দেব ছুই 
“ফ্র প্রাঞ্ধ হওয়া যায় । কাওআলীর সহিত টিমা-তেতালার মে সম্বন্ধ, আড়ার 
সহিত মধ্যমানেরও সেই সম্বন্ধ | মধ্যমানের মাত্রাসমষ্টি _ ১৬টা দীর্ঘ, অথবা ৩২টা 
ত্ মাত্রা ; যথা, 


* বাঙ্গল! সঙ্গীত-রত্বাকব, সঙ্গী তলার, কঠকৌ মুদী, মূদঙ্গ দগ্নরী প্রভৃতি গ্রস্ে আডার টি ন্য (৯) 
ধব| হইয়াছে ; এবং সেই সমষ্টিকে সমান চারি তালিতে বিভন্ত করত, প্রত্যেক তালিব পরিমাণ (81) নওযা 
চাঁর মাত্রা সির ধর! হহয়াছে। ইহা! এক বিষম ভ্রম। গ্রস্থকারগণ মাত্র! থে কি পদার্থ তাহা একেবারেই 
জ্ঞাও হইতে পারেন নাই। কাওআলী হইতে আড়াব যে ছন্দের প্রভেদ আছে, তাহা নিবপণ কিতে না 
পরাতে, তাহার! উহাদের মাত্রাসমষ্টিতে বিতিব্রতা বোধ করিয়া,কাওমালী অপেক্ষা আড়ার প্রতে।ক তালিতে 
মিকি মাত্র! অধিক দেখাইয়াছেন। কিন্তু ইহ! যে নিতান্ত ভুল, তাহা উপরে আড়া প্রকৃত ছন্দের ব্যাথ্যাতে 
বুধা যাইবে । তবলামাল! নামক পুস্তকে আড়াঠেকার উল্লেখই হয় নাই। 


১৯২ সীতন্জ লায়। 
১২৭৩-১২-৩1 ১৯৮১০ | 

| ১ -২-১-২৫-৩--১২নিও | ১০২১2১২210৯ ॥ 

ইহার গানের ছন্দ উখান হইতে প্রথম আট মাত্র! পর্যন্ত প্রায় অবিকল আড়ার 
স্তায়; কিন্ত আড়ার ন্যায় সপ্তম মাত্রায় মধ্যমানের সম্‌ না পড়িয়া, যে পঞ্চদশ মাত্রায় 
আড়ার ফাক, তথায় মধ্যমানের সম্‌। তেতালার নিয়মে ইহাকে সমান চারি পদে 
বিভক্ত করিয়া, তাহাতে তিন তালি ও এক ফাক দেওয়! বিধি। এ ফাক পদের 
তৃতীয্র মাত্র হইতে উথাপন হয়; এবং ঠেকার বাগ্যে প্রত্যেক পদের ৪র্থ ও ৭ম 
মাত্রায়, প্রশ্বন পড়ে। উখাপন হইতে ক্রমান্বয়ে সপ্তম, ত্রয়োবিংশ ও একব্রিংশ 
মাত্রায় ইহার প্রথম ও তৃতীয় তালি এবং ফাক পড়ে। ইছাতে চারি তালির ভাগ ও 


গ্রন্থন যথা ,-- 
১ 
রা রা রর রণ 
তত গু 
পর রর রা নর 
| ১--২--৩-৪7-৫--৬--৭--৮ | ১২৩7-৪৫-৬৮ 1 ১২ ॥ 


সম্‌ ভিন্ন অন্যান্ত তাঁির উপর প্রন্থন নাই। শ্বরলিপিতে ইহা৷ প্রত্যেক পদে আটট' 
স্ব মাত্রার হিসাবে লিগা যায়; ইহার তালাঙ্ক &। হর ঠেক। যথা :_. 


চল 


£ ধা: ধিন ২: ধা; ধিন :-- ] ধা: ধা ঃধিন্‌ :- £ধ| £ ধিন্‌ :-- | ধা ১7 
৩-:৪ ৫- ৬-- ৭-”৮ ০৪ 
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রা 7 

॥ ধা: £ ধিন্‌ 2 ধাঃ তিনশ তা না, ধিন:ধাঃ 7 ধিন্‌- | ধাঃ-॥ 

৩. ৪--৫--৬- ৭ ৮ | ১২৩ ৪৮ ৫ ভাটি এ ৮ 1] ১ ॥ 
মধ্যমান ছন্দে প্রায়শই গানের বর্ণের লঘু গুরুত্বের নিশ্চয়তা নাই। ইহার লম্‌ 
ভিন্ন অন্যান্য তালির উপর প্রায়ই অক্ষর থাকে না ; ষদ্দিও থাকে, তাহাতে প্রন্বন নাই; 
এই হেতু ছন্দ অতিশয় আড়। অনেক গানে, উত্থাপন হইতে লম্‌ পর্য্যস্ত, সমের 
অঙ্ষরটার সহিত নয়টা বর্ণ থাকে; ইচাদের প্রথম, তৃতীয় ও সপ্তম বর্ণ লঘু$ ছিতীম, 
চতর্থ, পঞ্চম, অষ্টম ও নবম বর্ণ গুরু) এবং যষ্ঠ বর্ণ গুত। আস্থায়ীতে এক 
ফেরের প্রথমা্ধ এ রূপ, দ্বিতীয়ার্দে কয়েকটা বর্ণ, কাল পুরণার্থে যে কোন প্রকারে 
লঘু গুরু হওয়া ভিন্ন, কোন বিশেষ নিয়মে নিবদ্ধ নহে। অস্তরাতে প্রত্যেক ফেবের 


তালের খাজা! ও ছন্দ নির্ণন ১৯৬ 


ূর্ধব ও পরার্ধ আস্থায়ীর প্রথমার্ধের ্তায়। আস্থাক়ীতে সমের অব্যবহিত পূর্ব্বে একটা 
লব্খু, তৎপরে একটা গুরু, এই রূপ ছুই বর্ণ সততই থাকে; অস্তরাতে তাহা দেখ! 
যায় নাঞ্ছ। গান যথা £__ 

( নার্গম লিপিতে চারি মাত্রাহ্ুসারে বিভক্ত ) 


24.241241 








£ 








ত্রিমাত্রিক জাতি । 


দুই-এর শক্তিছ্বারা ৩-কে দ্বাতিত করিয়। তদ্দবারা কালের বিভাগ কল্পনাকে 

ত্রিমাত্রিক ছন্দ কহে ? অর্থাৎ যে সকল ছন্দে তিন তিন মাত্রা অন্তরে প্রস্বন ও তালি 

পড়ে, অথব! ষে ছন্দের প্রত্যেক তালি সমান তিন অংশে বিভক্ত হয়, সমান দুই অংশে 

বিভক্ত হইতে পারে না, তাহাকে ত্রিমাত্রিক তাল কছে। ইহাদের মাত্রাসমষ্টি বার, 
কিম্বা ছয়, কিন্বা চবিবশ'। অ্রিমাত্রিক তালে মাত্রার বিন্তান ষথা £-_ 
| ১--২--৩ | ১-২৩। ১২৩ | ১হ৩॥ 

এ চারি পদ্দের তিনটীতে তিন তালি, ও একটাতে ফাক দেওয়া যায়। খেম্টা, 


আড়.খেম্টা, একতালা, ভর্তঙ্গা, দাদা, ইহার! ত্রিমাত্রিক তাল। এই সকল তাল 
সমমাত্রিক হইলেও, উত্থান, প্রশ্নের নিয়ম, ও পদমধ্যগত বর্ণ সমূহের লঘু-গুরুতা 


০০ 


* সঙ্গীতসার, মুদঙ্গমঞ্জরী, নঙ্গীত-রত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থে মধ্যমানকে তেতালার মধালয় বলিয়া ব্যাথ্য। 
কর! হইয়াছে। লয়ের গতিভেদে কখন ছন্দ ভেদ হয় না; তেতালার যে মধ্যলয, সেও কাওয়ালী, কেবল 
কিঞ্চিৎ টিমা। তাহা! হইতে মধামানের ছন্দ অনেক প্রতেদ | 'মধ্যমান' এই নামের জনাই এ বপ ভ্রম হয় 
ধট ; কিন্তু বাস্তবিক ইহা একটী পুথক ছন্দ। ইহা! টিমা-তেতালার তুলা শ্লধ। এ সকল গ্রন্থে হখন 
আড়াঠেকার ছন্দ নির্ণয়ে ভ্রম হইয়াছে, তখন মধ্যমানেও সেই বপ ভ্রম হওয়া আশ্চর্য্য নহে। 

১৩ 


১৯৪ গীতস্জ লায়। 


(ভেদে, পরস্পর হইতে অনেক ভিল্ন, এবং ভাহাতেই উহাদের নিজ নিজ রূপের পরিচয়। 
তাহা নিয়ে বিস্তারিত রূপে গ্রকটিভ হইতেছে। 


৫খম্টী তাল। 
এই ছন্দ তিন তিনটা হশ্ব মাজাবিশিষ্ট সমান চারি পদে বিভক্ত; ইহার মাত্র। 
সমষ্টি বার, তাহার তিন তিন মাত! অস্তরে প্রপ্বন ও তালি পডে। ইহার ভালাঙ্ক ৪। 
খেম্টার ঠেকা ষথ। £-_ 





] ধাঃটেঃ থে | নাঃতেঃনে | তা: টেঃধে | ন|ঃধে:নে | 


উক্ত প্রধম ধা-তেই ইহার সম, এবং এ ওয় পদের তা-এর উপর ফাক। ইহার গতি 
কিঞ্চিৎ ভ্রুত, এবং প্রতোক তৃতীয় মাত্রায় প্রশ্বনাধিক্া হেতু ইহাতে ফাক দিতে ইচ্ছ। 
হয় না; সকল প্রশ্থনেই তালি মনে হয়। গানে খেমটাব কোন পদে একটি অক্ষব, 
কোন পদ্দে ছুইটী, ইহার অধিক অক্ষর থাকে ন।! ঘেপদে দুইটী অক্ষর থাকে 
তাহাদের প্রথমটা প্রায়শই লঘু ও তৎপরটা গুরু; যথা £-_ 


১ 


ন : গত 


(হিন্দী) | বে: ল্য: 


গু 


খেম্টার প্রত্যেক তালিকে মাত্রাক্রপে গ্রহণ করিয়া, তাহার দুইটী লইলে 
কাওমানীর এক পদ্দ অর্থাৎ একটী তালি হয়। এই হেতু বাদকেরা কাঁওআলীব 
ঠেক1 বাদন করিতে করিতে, বিচিত্রতার জন্ত, এক আধ বার, খেম্টার ঠেকাও 
বাজাইয়! দেন, তাহাতে মাতার হুত্মাংশের লয় না হইলেও, তালিতে তালিতে ও দা্ঘ 
মাত্রায় বেলয় হয় না বলিয়া উহা! তত অসঙ্গত শুনায় না । 

ভর্তঙ্গা, কাশ্মীরী-খেম-টা, ও দাঁদ্রা খেম্টারই প্রকার ভেদ মাত্র, অথাৎ 
ত্রিমাত্রিক ছন্দ। ইহারা একই তাল; দেশ ভেদে নাম ভেদ হইয়াছে । ইহাঁণের 
প্রশ্ন অতি প্রবল হেতু এক তালির পরেই সম্‌ হয়) এই জন্ত ইহাদের দুইটী পদ, 
হ্তরাং খেম্টার অর্ধ। থেম্টা অপেক্ষা ভর্তা ব1 কাশ্মীরী-খেম্টার গতি কিঞ্চিৎ 





ভালের মাত] ও ছন্দ নির্ণয় । ১৯৫ 


খভর ; কিন্ত দাদ্রার ক্রততর, ভঙ্জন্ত ইহার গানে অক্ষর কম।| ইহারা 
গ্রাম্য গীতেই সর্বদা ব্যবহৃত হইত; ইদ্দানী'রঙ্গে ভত্র সমাজে প্রচলিত হইয়াছে। 
ঠেকা ও গান ঘথ। £-- 





ভর্তঙ্গা। ৪৮ 
শি হ 
ধিক: না | ধা: তি: তা ॥ ধা; গে: নে শা ঘে: 1 
ভর্তঙ্গ। বা কাশ্মীরী থেম্ট। 


0) 


আ.লি:-_ 


] 


আয়.:-..লে। 











তি 
নাড়ি ্‌ পা, ঝা | 


নস ভাল। 
এই তাল্টা স্থুল কথায় খেম্টার আড়; অতএব ইহারও মাত্র! সমষ্টি বার, এবং 
তালি ও পদ বিভাগ,সকলই খেম্টার স্তায় ? কিন্ত খেম-টা অপেক্ষা ইহার গতি ধীরতর 
বোধ হয়, ইহা ভর্তঙ্গ। হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। সর্বদাই প্রায় ফাক পদের ২য় কিছ 
ওয় মাত! হইতে উত্থাপিত হইয়া! থাকে । ঠেকা। যথা ২ 


টা শী তত ৩ 


৮: হি জর এপ স্্্প 
তে: টে: ধিন্। ভা:তাঃ ধিন্‌ | তা: তে, টে ধিন্‌ 1 ভা:তা:তিন | তা ॥ 
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আড়-খেম্টার ঠেকায় প্রত্যেক পদের তৃতীয় মাত্রায় প্রন্বন অধিক; প্রথম 
াতায় "তালির উপর প্রন্বন অতি ক্ষীণ) তজ্জন্ত ঠেকার এস্বানে ত-বর্ণ ব্যবহ্থত 


চইশাছে ? এবং সেই হেতু ইহার ছন্দ আড়। ইহার পদ বিভাগের মধ্যে প্রায়শই 
পানের দুইটা অক্ষর থাকে, তাহার ১মটা লঘু, তৎপরটী গুরু; লখু ও গরু, লঘু 
৯ গুরু, এই রূপই ইহার ছন্দ। এ ছন্দকে কিঞ্চিৎ বিচিত্র করার কারণ, এবং 


ঘুমের উপর এক এক বার অধিক প্রন্থন ও বিশ্রাম দেখাইবার জন্ত, গানের 


১৯৩ গীতক্ছ্জ সার। 


কলির প্রথম কয়েকটা অক্ষর, সমের পূর্বে লঘু গুরু ন। হইয়া, সমভাবে উচ্চারিত হয়, 
তখন ফাক পদ্দের শেষ মাত্রা হইতে গানারভত হইয়া, ১ম পর্দের তিন মাত্রায় তিনটা 
অক্ষর পড়ে । যথা £-_ 


"7111, 


যানি ১4 : 117 4 | 


টা ৪. £পা |. ঠ. হস / 


পর, | 
এঁ গানটার পছ্যের যে ছন্দ, তাদনুসারে উহাতে প্রথম বর্ণে, ও তৎপরে প্রত্যেক 
খ্বিতীয় বর্ণে, প্রশ্বন আছে (হসস্ত বর্ণ সংখ্যার মধ্যে গণ্য নহে )$ যথা কে বলের্ম 
রেঁছে বা দন্‌হ্যর, ইত্যাদি। এই রূপ প্রশ্থনে ইহাতে খেম্টা তাল হয়? প্রত্থন 
অতিক্রম করিয়া? উক্ত প্রথম “কে” উচ্চারিত হুইলে, এবং লে-র উপরিস্থ প্রশ্বনটী ব-ছে 
দিলেই ছন্দ আড় হইয়1 আড়-খেম্টা হয়। খেম্ট। অপেক্ষা ইহার গতি ধীরতর জন্ত। 
অনেক সময়ে একতালার সহিত্ত উহার ছন্দের বিভ্রম হয় ; কিন্তু একতালাতে অক্ষর 
খ্যা অধিক। আড়-খেম্টা তাল হিন্ুস্থানে প্রচলিত নাই ; বঙ্গদেশেই ইহার জন্ম। 
ফলত ইহ। অতীব স্থন্দর ত্রিমান্তিক ছন্দ *। 





একভাল।। 
ইহারও মাত্রাসমষ্টি বার; এবং ইহ! তিন মাত্রাবিশিষ্ট সমান চারি পদে 
বিভক্ত হইয়া, তিন তালি & এক ফাক প্রাপ্ত হয়। ইহার তালাঙ্ক $। একতালার 
ঠেকা যথ! £-- 





এজ হজ জী টে 
॥ ধিন্‌: ধিন্‌: ধা| থাঃখুন্‌ না|কফ :ত্তে; ধা.গে | তেটে. কে, টে: ধিন্‌ £ ধা। 


ক্রুত লয়ে একতালা খেম্টার ন্যায় বোধ হয়, কারণ উভয়েই ত্রিমাঞ্জিক । কিন্তু" খেম্টো 


স্পা শা সি সমস লস শপ প 


_. *বাঙ্গলা সঙ্গীতদার, সঙ্গীত-রত্বাকর সুদঙ্গমণ্ররা, প্রভৃতি স্থসমূহে মুছে আড়খেম্টার অতি অশুদ্ধ াখ 
দুষ্ট হয়? হুইীকে (১৩॥) সাড়ে তের মাত্রার তাল বলিয়া লিখা হইয়াছে, যাহ! শিতান্ত অসঙ্গত। সঙ্গী + 
ৰা 





কর্তা উহাকে ৪। মাত্রানুসারে তিন তালিতে বিভাগে করিয়াছেন । সঙ্গীত-রত্বাকর প্রণেত! উহাকে চার 
ভাঁলিছে বিভাগ করিয়, কোন তালিতে লগুয়া তিন মাত্রা, কোন তালিতে ৪॥ মাত্রা, এই গ্রকার গোল 
করিয়াছেন। তবলামালাতে আড়খেম্টার মাত্র! নিরূপণ শুদ্ধ হুইয়াছে। 


তালের মা ও ছন্দ নির্ণয় । ১৪৭ 


অপেক্ষা একতালার গানে অধিক বর্ণ থাকে; অধিকাংশ পদেই তিন তিনটা বর্ণ। 
সচয়াচর সম্‌ হইতেই ইহার উত্থাপন হয় ? যথা ₹__ 


17117711117 


ইহার পদের প্রথম ও তৃতীয় মাত্রায় প্রস্বন ক্রমান্বপ্ গ্রাবল ও দুর্বল ; এই হেতু যে, 
ষে পদে দুইটা বর্ণ থাকে, তাহার প্রথমটা গুরু, তৎপরটা লঘু । ওত্তাদদের৷ ইহাতে 
চারি চারি মাত্রা! অস্তরে তালি দিয়! ইহাকে সমান তিন পদে বিভক্ত করত, ইহার 
লয়কে কিঞ্চিৎ কঠিন করিয়া, ইহাতে একটু হেকৃমৎ বছ্ধিত করিয়াছেন । এই নিয়ষে 
ইহার ফাক নাই, তিনটাই তালি) বোধ হয়, তজ্জন্তই ইহার নাম একতাল*। 
ষ্থ। £ -- 


পাপা ঙ 
411 4111] ] 011 | 3 
কঃবছকি সাঃতাঠর|রূঃপেঃর|তুঃলঃন! 

(হিন্দী)| গুল: ঃল 41 লঃ বু]ল শা 

স. 


ৃ 43 


৪ 
তু ঃলঃ না 
তে, 


|) এ 


তত 
এ এ 4৭ 
গান! ক ঃ বঃ কিঃ-- ঃরঃকুঃ রর 
৫ক1 | বিন্‌ £ধিনঃ ধা £ধা! | থুন£ ন1 £ক 2ত্তে|ধা.গেঃতে,টে .£ক.টেঃ ধিন্ঃধ1 
111] 10101075767 
এ রূপ বিভাগে ইহার তালাঙ্ক $।| কোন কোন স্থলে ইহাতে ফাকের ও সমের 
পূর্ববর্তী পদহয়ের প্রথম মাত্রা বর্ণ শূন্য ; দ্বিতীয় ও তৃতীয় মাত্রাই ছুইটা লঘু বর্ণ এবং 


ফাক ও সমের পদে এক একটী ত্রিমাত্রিক বর্ণ। যথা :-- 


] 114 এ 
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গানের বর্ণ সংখ্যা অল্প হইলে একতালার প্রায় এ রূপ ছন্দই হয়। এছন্দে 
ইহ। আড়খেম্টার সহিত এঁক্য হইয়া থাকে। সামান্তত আড়খেম্টা হইতে 
একতালার প্রভেদ এই যে, গানে একতালার প্রত্যেক পদে আড়খেম্টা অপেক্ষা 

স্ত সঙ্গীত প্রহদকলে ইহা দকতালী” নামে খ্যাত। ১৬০ পৃাজ্টব। 


১৯৮ গীতস্ত্র লার। 


অক্ষর সংখ্যা অধিক; অর্থাৎ একতালার প্রত্যেক পদে তিন মাত্রায় তিনটা অক্ষর 
থাকে, আড়খেস্টায় দুইটা । কোথাও একতালার কোন পদে যর্দি দুইটা মাত্র অক্ষর 
হয়, তাহা হইলে প্রথমটা গুরু, তৎপরটী লঘু; কিন্তু আড়খেম্টায় প্রথমটা লঘু, 
তৎপরটা গুরু । 


€চীভাল। 
ইহ ফ্রুপদদের তাল ; ইহারও মাজ্াসম্টি বার, এবং ইহ? ছুই ছুই মাজ্রাঁবিশিষ্ট ছয়টী 
পদে বিভক্ত হয়? তন্মধ্যে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে ফাঁক, এবং প্রথম, তৃতীয়, পঞ্চম ও 
ষষ্ঠ এই চারিটী পদে চারিটা তালি; এই জন্যই ইহার নাম চৌতাল। ইহার তালাঙ্ক 
ঠেকা ও গান যথা £__ 


চি 
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444 


ওঁং 212 ঃকা 
চৌতাল একতালারই প্রকারভেদ মাত্র। উপরে একতালার বার মাত্রাকে যে 
চারি মাত্রাহুসারে তিন পদে বিভাগ করা হইয়াছে, তাহ! হইতেই চৌতালের উৎপন্তি 
হইয়| থাকিবে। একতাঁলার এ তিন ভাগের প্রত্যেককে আরও ছুই তাগ' করিলে, 
সাকল্যে ষে ছয় ভাগ পাওযুঃ যায়, তাহারই ২য় ও ৪র্থ ভাগে ফাক ও বাকি চাবিটা 
ভাগে চারিটী তালি দিলেই চৌতাল হয়। যথা :_- 
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ষঃ মানে 











গান 
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গান |ক £ব |কিঃ|তাঃর|বংপে।র ঠত 


111৮ 11117111171 


গানে একতালা হইতে চৌতালের ছন্দের বিভিন্ন] নাই ; কেননা একতালীর নায় 
* সংস্কৃত গ্রন্থে ইহা '5তুস্তাল' নামে প্রসিদ্ধ। ১৪৮- -৪পৃষ্ঠা ব্য 











তালের মাজ। ও ছন্দ নির্ণয় । ১৯৯ 


চৌতালে গানের পন্ধও ত্রিমাত্রিক, অর্থাৎ তিন ভিন মাত্রা অন্তরে বর্ণের উপর প্রন্বন 
থাকে। ষথা £-- 


৭ তা এন |, 


| 
প্রঃ ঃ ম| মাঃ নে|ওং ২: ]কা 22 


বংঃ লী |ধু £-: ন]সৌঃ মাঝ ১২ রে 


7? 7 [7 1017 1 


এই হেতু চৌতাল ত্রিমাত্রিক জাতির অন্তর্গত হুইয়াছে। একতালার গান ফ্রপদের 
কায়দায় গাইলেই চৌতাল হয়, এই ইহার রহস্ত। ্রপদ গানে ঠা-ছুন করার ওন্য 
প্রথমে বিলম্বিত লয়ে গান আরম্ভ করিতে হয়; সুতরাং তখন একতালার এ তিন 
তালির প্রত্যেকে অতিশয় দীর্ঘ হইয়া! লয় কঠিন হইয়া পড়ে; অতএব সেই লয়কে 
সহজ করার কারণ, এ দীর্ঘ তালির কালকে ছুই ভাগ করত, এক ভাগে 
তালি, অপর ভাগে ফাক দেওয়ার রীতি হইতেই চৌতালের উদ্ভব হইয়াছে । এই 
প্রকার বিভাগে চৌতালে ছুই ছুই মাত্রান্তরে তালি ও ফাক পড়াতে, প্রত্যেক তালি 
২-এর শক্তির বিভাজা হইয়া, ঠা-ছুন ক্রিয়ার উত্তম স্থবিধা হইয়াছে । উপরে 
চৌতালের ঠেকাটী 'মধ্য' অর্থাৎ সহজ লয়ে লিশিত হইয়াছে । ইহার ঠ ও দছুন এই 
প্রকার, যথা *__ 


ঠ1। চুল? 
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দিলু নু 71২ ই ২২2 আকা 


| ধাধাঃদিন্তা| ভেটে.ক,তা : সস | রি কে,টে :গদি রা নে | 


৩ ৪ 
শু উই ২38 ২-2২২-৯ ই 
ও 252 |-$7 78 3 87585 


| ধাধা: দিন .তা |তে,টে কঃতা:কঃদে. ত। | ছেটে, র রি রি রি 


২৪ গসীতক্জজ নার। 


প্রকৃত ত্রিমাত্রিক ছন্দ খুপদে ব্যবহার নাই; কিন্তু পাখোক়্াজের* বোলে 
বিচিহতার জগ্ত, চৌতালের প্রতোক মাত্ত। কখন কখন সমান তিন ভাগও হইয়া! থাকে , 
যথা ১ -_ 





বিলিন টির রা রিবন নি 

২. (তেহাউ) 
কুলি 22৩ 
1ধা:-: বে। থে:তে:টে | কে:তেঃঘে। ঘে:তে?টে | গ্রে: ধেন্ঃ-। তা: না। 
০ না 
জন তর | 


: না। জিত নি খেন্‌:- | ভা: ৮০: না ধা 


ব্িষমপদী জাতি। 


যে সকল তালে অসমান সংখ্যক মাত্রা ব্যবধানে প্রশ্বন ও তালি পড়ে, তাহাদিগকে 
বিষমপদ্দী তাল কহে। সেই সকল প্রন্বন ও তালি কথন ত্রিমাব্রিক, কখন চতুর্মাত্িক, 
কখন দ্বিমাত্রিক হয়) এই হেঁতু এ সকল তালকে মিশ্র ভালও বল! যায়। বিষমপদী 
তালও চারি পদে বিভক্ত হইয়া, তিন তালি ও এক ফাক প্রাঞ্ধ হয়; এচারি পদের 
প্রথম দুই পর্দে যেরূপ মাত্র। ও ত।লির ভাগ, শেষ দুই পদ্দেও তদ্রপ। ঝাঁপতাল, 
ক্থরফাক তাল, ঘৎ, পোস্তা, ধামার, তেওট, রূপক, আড়াচৌতাল, তেওরা, পঞ্চমসও- 
আরী, ইহারা বিষমপদী তাল। 


* পাখোয়াজ (হিন্দী পাখা ওযাঞ) শব্দের উৎপত্তি বিষয়ে কোন গ্রস্বকারই কিছু বলেন নাই | বোধ 
হয়, উহ। হিন্দী 'পাকা। আওযাঁজ' শব্দের বিকৃত ও সংক্ষিপ্ত উচ্চারণ। পাঞ্কা আওমাজের তাৎপধ্য মহৎ 
ধ্বনি। তবলা, বায়া, ঢোলক, প্রভৃতি যন্ত্র সভ্য সমাজে গ্রচলিত হইলে পর, প্রাচীনতম যঙ্ধ মুদঙ্গের শেঠ 
ও সম্মান রক্ষার্থ, উহার পাক! আগআজ নাম দেওয়! হইয়। থাকিবে; ইহার তুলনায় তবল৷ বায়াদি যন্ত্রে 
আওমাজ কাচা নিকৃষ্ট। 


তানের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ২৯১ 


ঝাপভালব। 
এই তালের মাত্রাসমষ্টি দশ ; ইহা! চাঁবি পদে বিভক্ত, তাহার ১ম ও ওয় পদে ছুই 
দ্ুই মাআ, এবং ২য় ও ৪র্থ পদে তিন তিন মাত্রা $ অর্থাৎ ঝাঁপতালে একবার ছুই মাত্রা 
অন্তরে, তৎপরক্ষণে তিন মানা অস্তবে, প্রন্বন ও তালি পড়ে। যথা, 
চর ঙ 9 ৯১ 
& ১--২ 1 ১.২ ও 1 ১৮২1 ১০২ ৩॥ 
স্‌ হইতেই ইহাব উত্থাপন হয়। ইহার তালাক ও ও 9 ঝাপজলের ঠেকা যথা :_, 


ণ টে 
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শা ৩ 
লিল 


|ধা.গে | ধা:গেংতিন্ত।| নাংকে | ধাঃগে: ধিন্‌॥ 


ইহাব চাবি পদে গানের বর্ণ সংখ্যাব স্থিবতা! নাই , কখন একটা বর্ণ, কখন ছুইটা 
1 বণও থাকে ; কিন্তু কোন পদ্দে ছুই বর্ণেব অধিক প্রায় থাকে না) যথা £__ 


111] 111)1)) 
যাঃষ ([তিঃ-ংপ |তিঃত |জঃনেঃ-. 
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আদিকে ঝাপতাল ঞ্রপদেরুই তাল , কিন্তু পবে ইহ! খেয়ালেও ব/বহীব হইাঁছে । 


স্ুন্মফাক. ভাল। 
ইহার মাত্রাসম্রি দশ, ও পদ্দবিভাগ তিন। সেই তিন পদেই তিন তালি, প্রথম 
ও তৃতীয় পর্দে চাঁবি চাবি মাত্রা, এবং ছিতীয পদে ছুই মাত্রা। যথা £-- 





স্কৃত গ্রন্থে ইহা 'বন্পা চাল' নামে খাত ( ১৪৯ পৃষ্টা র্টবা)। সঙগীতমাব, ককৌ মুদী, মৃদঙগমপ্ররী 
তবলামালা, প্রভৃতি গ্রন্থে ব'পতালকে সাঁত মাত্রার তাল বলিষা, তাভাব ঠেকার বোলে তদপ মাত্রা নির্দেশ 
করা হইযাছে, তাহা অতিশব অন্দুদ্ধ। দ্বিতীযবাব মুদ্রিত সঙ্গী তসাবে এ ভ্রম স'শোধিত হইযাছে। 

দ্বিত্ঠীষবাব মুদ্রিত যন্বক্ষেত্রদীপিকাতে ঝাপতালের ঠেকাতে মাত্রা! নির্দেশ শুদ্ধ হইযাছে , প্রথমবারে 
অঞ্গ হইযাছিল। কিন্তু দ্বিতীঘবাঁবে ইহাকে “হুহটী দীর্ঘ ও দুইটা প্রত মাত্রার হাল 'বলিযা যে লিখিত 
ভইযাছ, তাহা যুক্তিযুক্ত হয নাই। ছুট দীর্ঘ ওছুহটী পুত আঘাতে" তাল ক্লাই উচিত ছিল ; 
কারণ মাত্র! হইতে আঘাত অনেক ভিন্ন । তালি বা জাঘাতই তালেব জীবন ও ধপ পারচাষক , মাত 
(সই গাধাক্বে পরিমাপক। ই গ্রন্থে সকল তালই এ প্রকাব অপরিষ্ধাৰ নিষমে ব্যাথিত হইয়াছে । 

1 স্থরফাক ভতালই সংস্কৃত গ্রন্থের 'শরভলীলক' তাল; এই শরভলীলকেব অপত্রশে 'নবকাক' সং্ঞার 
উৎপত্তি। প্রথমত এই কথায অনেকে বিশ্মিত হইবেন কিন্তু নি়লিখিত 'যুক্তি প্রমাণ পাঠে উহ! বিশ্বা 


ই গীতহ্ত্র সার। 
|] ১--২--৩--৪ | ১-৮২ | ১২৩7৪ ॥ 
উক্ত প্রথম পদের ১ম মাআ্রাতেই সম্‌। ইহার চতুর্মাত্রিক পদ দুইটার তৃতীয় মাত্রায় 


ফাক দেওয়। ঘাইতে পারে; তাহ। হইলে লয় আরও সহজ হুয়। ইহার তালাঙ্ক ৪ ও ১) 
সবরফাকের ঠেকা বথ। £-_- 


শ্ গড স্‌ খ্ট ৯] 
৮৬ [পে 
৬ হারার ৯ পরার. ২ ২ ১ সরে ১ বারা টা খর পাও সারা শিশির ্স্পপস্স্শ ॥ 
রি জজ ভর ২-২-৮- ি হাহ 
রা রা কাকা আ1তিটাকা হজরত জানা জরা | 


(০ ধা:ঘে.স্তে।না 'গ:দিগ,| ঘে'নে: না 'গ | গ:ঙ্থী|ধে.নে: নাগ] 

সম হইতেই ইছার উত্থাপন । ইহা! ধুপদ ভিন্ন ব্যবহার হয় না। ইহার পদগুলির ! 
মধ্যে গানের বর্ণ সংখ্যার নিশ্চয়তা নাই | নিয়ে গানের উদাহরণে তালের ছুই ফের 
প্রদ্থশিত হইয়াছে $ যথা £-- 
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হযে, সন্দেহ নাই। শরতলীলকের সংক্ষেপোচ্চারণ জনা 'লীল' পরিত্যাগে প্রথমত 'শরভক' তাল বলিব! 
স্ৰহার হব। তৎপবে তাহারই উচ্চারণ ভেম্দে 'সবভক"'হইযা, ক্রষে 'হরফাক' হইয়া গিয়াছে । ইহাও 
অকারণ নহে ; হিন্দুগ্থানী লোকেব তালক্য-শ কে নত্তয-স-বৎ উচ্চারণ করা জভ্যাস হেতু, “শর'শকে সৰ' 
বল হষ ; তংপরে অজ্ঞ সঙ্গীত ব্যৰসাধীগণ এ সর-কে হুর ও “ভক"-কে ফাক মনে করিয়া, তদ্রূপ উচ্চারণ 
ব্/বহার করিযাছে | এতদ্/তীত “ক্রফাক' শব্দের অন্ত কোনই তাৎপধা নাই । এই কপে শরভলীলৰ বে 
আধুনিককালে হরফাক নামে পবিৰন্ঠরিত হইয়াছে, তাহা স্স্টই প্রতীবমান হয। আরও শরভলীলক তালের 
নিষম সংস্কত সঙ্গী ত-রত্রাবলীর মতে 'লবুদ্র' তলপুট্চব ভালে শরভলীলকে”-_অর্থাৎ ইহা তিনটা গালি 
পড়ে, তাহার প্রথম ও শেষ তাণি অপেক্ষা, মধ্য তালিটা দ্রুত অর্থাৎ স্রম্ঘতর। প্রচপিত হরফাকে রও 
অবিকল এ বপ তালি। 

কঠকোমূদীর (শ্য ভাগে দনগ্তাষণ ও 'রণ্যা' এই দুইটি ভুজনসপ্রযাত ছন্দের পদ্যে যে রূগ শরভলীলক 
তাল যোলজনা কক। হতঙাছে তাত'তে যথহ অসঙ্গতি ও তম দুষ্ঠ হয় , কারণ ৰবপ্যার ব-তে এক মাত্রা, র”ত 
অর্ধ মাত্রা, পা-4হ ণক মাতা, এই গ্রাকার মাত্রা দেওযা হইয়াছে , কিন্তু কে নাবলিবেষে এবলঘু ও৭ 
€&ক? অতএব ত ব-এ হৃন্গবাল-_ অন্ধীমাত্রা। এবং র-এ পরীর্ঘকাল-_-এক মাত্র! হওযাই উচিত। কিন্ত 
্রন্থরার হব বজিবেন যে সঙ্গী'তয তাল কাব্যের লখু গুক শিমের কধান নহে, নতুব। এ ল্লোক শব- 
ভলীলক ভালে কি প্রকারে গাওয়া বাম? এ কথা অসঙ্গহ ও অগ্রাহ হবে , কেনণ] বাঙ্গালা গানে সে 
বপ হইলেও হইছে পারে, হাহাছে লঘু গুকর বিচার নাই ; কিন্তু সংস্কত পছের গানে তাহা কহতেই গারে 
না। বিজ্ঞানাকারে শান্তর মুধাযিক সঙ্গীত চচ্চার ভাপ করিযা, তালের সহিত পদ্ধাছন্দের ফামঞ্ন্ত রা থিতে 
ন1 পারা, ব্ডিম্বনার পরাবাষ্ঠা বলিতে হয। শরভলীলক তালের উদ্ত দুইটা গানেই কি না তুজঙ পযাত 
ষ)বহার হষ্যান্ধে। এ তালে এরপ ছন্দ যোজনা কর! চিত ছিল? যাহাতে তালছন্দে ও কাব্যছন্দে হমিণ 
হয। ভূঙ্গপ্রয়াত শরভলীলকের অনুরূপ নহে ; উহা ঝাপতালের অন্তর্গত । যথা :-_ 


তালের মাত্রা ও ছন্দ নিণয়। ২০৩ 


যত তালে*। 
এই তালের মাত্রাসমষ্টি চৌদ্দ তাহ চারি পর্দে বিভক্ত হুইয়া, তিন তালি, এক 
ফাঁক প্রাপ্ত হয়। ১ম ও ৩য় পদে তিন তিন মাত্রা, এবং ২য় ও ৪র্থপদে চারি চারি 
মাত! ; অর্থাৎ ইহাতে একবার তিন মাত্রা অস্তরে, তৎপরে চারি মাত্রা অন্তরে, প্রশ্বন 


ও তালি পড়ে। যথা,__ 
| ১--২--৩ | ১--২--৩--৪ | ১-_-২--৩ | ১--২--৩--৪ ॥ 








সাপ পপ পা সপন পপ পাটা পপ শা শপ 


7 ৩ ০ ১ তীঃ ৩ 0 ১ 
বর $-শ্যাঃ-:ম্ম।রঃ--|প্য1ঃ ধ।রা1১|ধীশ।মা2-ন্যা 8-॥ 
দ্বিতীয়বার মুদ্রিত “ঘস্ত্ক্ষেত্র্দীপিকার” ২১৩ পৃষ্ঠায় যে 'তেনুমধ্যাচ্ছন্দ' লিখিত হইয়াছে, তাহাই অবিকল 
শরভলীলকের, অর্থাৎ হ্বরফাকের অনুরূপ ; যথ! £-. 
শঁ ২ ৩ 47 ২ ৩ 
(নি £-: দা :-1কঃ রি।ভা১--গ্যে :1 ভা: সে ঃ-।ছ ঃল।যো:- শী: 
যর্দি বল যে, হরফাক হইতে শরভুলীলক বহু প্রভেদ ; কিন্ত বাস্তবিক সে কথা নহে, উভয়ে একই তাল। 
কারণ বাহার লয় ও অনুপাত বোধ জাছে, তিনি অনারাসেই বুঝিবেন যে, ১ মাত্রা $ ও ১ মাত্রা, এই ত্রনে 
ঘে তাৎপর্য, আর ২ মাত্রা ১ মাত্রা ও ২ মাত্রা, কিবা ৪ মাত্র! ২ মাত্রা ও ৪ মাত্রা এইরূপ ব্রমেরও অবিকল 


সেই তাৎপধ্য, কোন প্রভেদ নাই ; কেনন। ১ 2১০২ 2১২২, কিম্বা ৪ £২ ২৪; এই সকল কালের 


তুল্য অনুপাত ও তুল্য ল্ন। অতএব ১:₹: ১ যদি শরতলীলক হয়, তবে ২:১:২কিন্বা ৪:২:৪॥ 
বাহাকে হূরফাক্‌ বলি, তাহাও শরভলীলক। 

* সংস্কৃতে ইহাকে 'যতিতাল” বলে; তাহার লক্ষণ যথা,-_“লঘুছছান্ং দ্রুত ছন্মং যতি স্তাৎ ত্রিপুটাস্তর1-, 
অর্থ এই যে, দুইটা লঘুব পর ছুইটা দ্রুত জাঘাতে যতিতাল হয়, যাহার সধ্যে ত্রিপুট বর্তমান ; মতান্তরে “যতি 
তালে ল্দো দলৌ”, অর্থাৎ যতিতালে একটা লঘুর পর দ্রুত, তৎপরে জার একটা দ্রুতের পর লঘু আঘাত। 
একটু তলাইয়! দেখিলেই জানা যাইৰে যে, এ উভয় লক্ষণের তুলা তাৎপব্য ; কারণ চক্রেব স্তার এ তালের 
পুনঃ পুনঃ আবর্তন হইলে, ছুইটা লঘুর পরে দুইটা দ্রুত, কিম্বা ছুইটা দ্রুতের পর ছুইটী লঘু, এই প্রকারই কা 
হয়। এক্ষণে আধুনিক তই ষে এর যতিভাল, তাহ। দেখাইতেছ্ি £ হিন্দস্থানী লোকেব সংক্ষেপে উচ্চারণ 
হইতেই যতির অগ্ত্রশ বত. হইয়াছে ; যত তালে আমব1যে রূপ তিন তালি ও এক ফাক দিষ। থাকি; যাহ 
উপরে প্রদদশিত হইতেছে, হিন্দুস্থানীয় লোকে ইহাতে তর প্রকার করিষা তালি দেয না। হিন্দস্থানে ইহা অতি 
সিদ্ধ তাল, ইতব ভদ্র সকলেই ইহা! বাবহার করে। তথায় উহাতে সাধাবণ প্রথানুসাবে তালি দেওয়ার 
যে নিয়ম, তঙনুসানেই উক্ত সংস্কৃত হুত্র গঠিত ইইয়াছে, কারণ পুবাওন সংস্কৃত গ্রশস্থকাধগণ প্রাযশই হিন্দু 


স্থানের লোক। সেই প্রথা এই, | ধা! £ ধিন্‌ £-_ তাত গে £ ঠিনঃ-- | কিম্বা | তি ন 2 ধা £ ধিন্‌ £ 
_ও ধাঁ ঃগে| ইহ! যতের প্রথমাদ। ; বাকি অ্ীও অবিকল এ প্রকার । উত্ত চাবিটা বেফে চাবিটী তালি। 
উল্লিখিত প্রথম উদাহরণ গ্রথম দুইটা তালি দ্র'্ পড়ে, শেষ ছুইটী একটু বিলম্বে পড়ে; চহা চল্টাহধা লইয়া 
“লঘুছন্বাৎ দ্রুত হনব” হইযাছে, বেমন-্ধ গে £ তিন্‌ :_£ ধাঁঃ ধিন্‌:| উক্ত দ্বিতীয় উদাহবণ 
ইইভেই “রদৌ দলো”বলিয়! লক্ষণ হইযাছে, কাবণ উহাব মাঝেব ছুই তালি দ্ুত। এীঁচাবি তালির 
দ্বিতীয়টা বাদ দিয়া, কেবল তিনটী তালি দিলে তেওরা তাল হয় | এই অন্তই যতকে তেওরাগ প্রকারাস্তর 
বলা যায় ; তেওর। ব্রিপুট শের বিকৃতি 


০৪ গীতন্ত্র সার । 


তের মাত্র অতিশয় হ্শ্ব, কারণ ইহার গতি ত্রত। সম্‌হইতে প্রারশই ইহার 
উত্ধান হয়; ইহার তালাঙ্ক ও ও $ | যতের ঠেক1 যথা £_ 
এ ৩ * ৩ ১ 


15777 8 লাতিন 
হি এত তে চি 
খা ং বিন :- | ধা গে তিন - ন। _ তিন্‌ | ধা; গে ধিন :-॥ 






বাঙ্গাল। গানে ইহাব প্রত্যেক পদে প্রায়ই ছুইটী বর্ণ, হিন্দী গানে ইহার ত্রিমাত্রিক 
পদে প্রায়ই এক একটা বর্ণ থাকে । কোথাও ত্রিমাত্রিক পদে ছুইটা বর্ণ থাকিলে, 
তাহার গ্রথমটাঁ একমাত্রিক--লঘু ও দ্বিতীয়টা দ্বিমাত্রিক-_গুরু , চতুর্মাজিক পদের 
ছুইটী বর্ণই দ্বিমাত্রিক। যথা £__ 


৩ ৬, ১ া 


1] |) 01711) 11 


মঃনঃ-- |প্রা 2৭2 | সদা 2 |যা 225] চার, ১৮৫7 
হিন্দী (ফা: 1৩৫ ন 0৫ ১৮৪7 | দি হিঃ ন || আয়, 2 ঠা 
81 11 1181 
যৎ কিন্ব। পোস্তা, ও ঝাপতাল একই বূপ ছন্দ বলিয়া অনেকের ভ্রম হয় ; কারণ 
উভয়ের তালি ও প্রস্বন সংখ্যা সমান, এবং একটী তালি হৃত্বঃ একটী দীর্ঘ ; তের হন্ব 
তাঁলিটা অপেক্ষা দীর্ঘ তালি যেমন এক মাত্র! বড়, ঝাপতালেও তন্রপ , এবং যতের 
তালিগুলি হইতে ঝখপতালের তালিসমূহের কেবল যে একটা মাত্রার কম বেশী, 
তাহা! বিশেষ পরীক্ষা! ব্যতিবেকে অন্তধাবন হওয়। দুষ্ধর। প্রত্যুত উহার পরস্পর 
হুইতে অনেক ভিন্ন, কাবণ ঝণীপেব দুই তালির অনুপাত ২ £ ৩ -২, এবং যতের ছুই 
তালির অনুপাত ৩:৪3 অতএব ২ হইতে ও ধত ভিন্ন, ঝাপতাল হইতে যত- 
তত ঠিন্ন, ইহ এখন সহজেই বুঝা মাইবে্ধ। 


্াসান্স ভাল। 
এই তালটী যতেবই 'প্রকাব ন্ডেদ মাত্র ১ কি ছন্দে, কি প্রশ্নে, কি মাজায়, সকল 
বিষয়েই, ইহ] ধতেব অবিকল অন্রূপ। স্যুল কথায় ইহা! যতই, যতে ফাক উঠাইয়। 
* প্রথম বার মুদ্রিত সঙ্গীতপার গ্রন্থে বতকে সাডে ছষ মাত্রার তাল বলিয়া, তাহার সমেন ও ফাকের পদে 


সওয়া মাত্র! করিয়া ধর] হইয়াছিল,সে ত্রান্তি পুণমু'্রাঙ্ধনে সংশোধিত হইযাও নির্দোষ হয নাই, কারণ 
ইহাতে সদ.ও ফাক পদন্থ বোলে মাআ। দেওয়া! উষ্ট| হইপ্লাছে। 


তালের মাজ। ও ছন্দ নির্ণয় । ২০৫ 
দিয়া, তাহার ১৪ মাত্রাকে তিন পর্দে বিভাগ করাতেই, ধামারের টি হইয়াছেঞ্। 
& | ১--২--৩-১২ | ৩৪-১২-৬1১২ 7৩7৪ ৪ 

তের চৌদ্দ মাত্রা কখন সমান তিন ভাগ হইতে পারে না; এই জনা ধামারের 
প্রথম ছুই তালিতে পাচ পাচ মাত্রা, ও শেষ তালিতে চারি মাত্রা পড়িয়াছে। অতএব 
ধামারে তালাঙ্ক 1 & ও 6 $ ইহার ঠেকা যথা ২. 


রশ ছ ০ 


| ক:ধে:টে :ধে:টে [|ধাঃ::গ:ঃদী:-:| দিল্‌.-:তা :_-॥ 


ঘতের বোলে ধামারের তালি, এবং ধামারের বোলে যতের তালি অনায়াসে 
প্রয়োগ করা যায়; যখ]। +--- 


শা ২ ঙ 
14111141111) 4 | 
ধ। ধিন ধা গে |তিন্‌ না তিন |ধা গে ধিন্‌ || 
0 ১ 
11117111521 
ধেটে ধা |গ দদী |দিন তা এ 
পূর্বেই বলিয়া ছি, ধামার ও ঘতের গানে ছন্দ একই প্রকার । ধামরের গান বণ! 2 
ং 
5. রা ররারেররের 
শো £-8-$ ত 47 1 থ-$-$ রি$-$-- (শো £--£ভ £- 


যতের গানে ধামারের তালি, ও ধামাঁরের গানে ঘতের তালি দিলে এইরূপ হয় £-_ 
( প্রথমে যতের, তৎপরে ধামারের গান ।) 





ধ্‌ত্‌ 
তত 


010 


ক্ধ টে 











ধামার 


৩ 














* প্রাচীনকালে ধামার তাল বোধ হয প্রচলিত ছিল না. কারণ সংস্কৃত সঙ্গীত'গ্রন্থে ইহাব উল্লেখ দৃষ্ 
হয় না। মুদঙ্গমগ্ররীতে সংস্কৃত গ্রন্থের 'বৃহগ্ডালের' সহিত ধামাবের যে মিল দেখান হইযাছে, তাহা বিষম 
ভ্রান্তি; কারণ ধৃহত্তালের আটটী তালি, ইহা তাহার লক্ষণেই প্রকাশ আতে। 

+ শ্বরলিপিতে তালাঙ্কের ব্যবহার্য বাঙ্গালা « অঙ্কের টাইপ না পাওয়াতে ইংরাজীতে অঙ্ক প্রয়োগে 
বাধ্য হইলাম। 


২০৬ গীতসুল্র সার। 


চিল উলভুউিলিল8 


-রি | শো-ভ | দি-| -ন মণ" |" হো |-র-ত | 


উহাতে দৃষ্ট হইবে যে, তাল পরিবর্তন করিতে, গানের বর্ণসমূহের মাত্রার 
ও প্রস্থনের পরিবর্তন, কিন্বা অন্ত কোন ব্যতিক্রম, কিছুই হয় না। ফুপদগায়ক 
মধ্যকালের কলাবৎগণ ষত্‌ ছন্দকে ইতর সাধারণের ব্যবহার হইতে পৃথক 
করণার্থ, তাহার সাধারণ ব্যবহৃত চারি তালির কিন্বা তিন তালি এক ফাকের রীতি 
ত্যাগ করিয়া তাহাতে পরম্পর্ন হইতে দূর দূর অন্তরে তিনটা তালি প্রয়োগ করত, 
একটু কঠিন করিয়া লইয়াছেন ; এবং উহাকে 'ধামার” নামে খ্যাত করিয়াছেন। 
আরও, ইহাকে পদের গল্ভীর কায়দায় পরিণত করার জন্য, ইহার লয় যথেষ্ট বিলঘ্বিত 
করিয়া, যতের ৩য় তালাঘাতের ও ফাকের স্থানে অর্থাৎ চতুর্থ ও অষ্টম মাত্রায়, দুইটা 
ফাক প্রয়োগ করা হইয়াছে । এই হেতু, অর্থাৎ ছন্দ লম্বা করার জন্ত, ধামারের 
ঠেকায় তের ঠেকা অপেক্ষা, অধিক বর্ণ ব্যবহৃত হইয়াছে; এবং তালাধাতে ও 
ফাকে, সাকল্যে পাঁচ পদে বিভক্ত হইয়াছে ? যথা £__ 
শা 90 ৮ ৩ ০ 
নি 
21471111151 এ 
ঠেক1। |ক £ধে টে |ধেঃটে |ধা 2 |গঃদী:-|দিন তা $-০ 
গান 1 [শে 2” ৫৮ 


] 


ভ ৫-- | থঘ £-- |রি£- | শো :-ভ$-- 
পোস্ত তাল৭ । 

এই তালের মাত্রাসমষ্টি,* প্রশ্ন, তালি, পদ্দ-বিভাগ, এবং প্রতি পদে মাত্র! ও ব্ণ 
সংখ্য। সকলই ষতের ন্তায়। যত, হুইতে ইহার ছন্দের প্রভেদ এই ষে, পোস্তার ত্রিমাত্রিক 
পদটাতে ছুইটা বর্ণ থাকিলে, তাহার প্রথমটা গুরু এবং দ্বিতীয়টা লঘু; এবং ইহার 
চতুর্মাত্রিক পদ্াস্তর্গত বর্ণ প্রথমটি লঘু, ছ্বিতীয়টা ত্রিমাত্রিক | যথা £-_ 

হ ঁ 
নাঃ রী |নাঃশক্‌ ২2 বিংশ শ্বাস ঘা ও তক্‌ 27, 

উর্দ | [য়াব £-- |ন ঃহে। 8: লা ১ 2 [যী পৈ হী 


111 711 


« পোল্ত। পারন্ত শব্ধ , ইহা গজল গানের ভাল। পোস্তা শব্দ পারস্ত হইতে আমদানী হইয়। থাকিবে । 





ডালের মাও] ও ছন্জ নির্ণয় । ২৪৭ 


পাস্তার পদাস্তর্গত বর্ণসমূহ এ প্রকারে লঘু গুরু হওয়াতে, প্রত্যেক পদেই প্ররত্বন 
প্রবল হুইয়াছে। এই হেতু সকল স্থানেই তালি দেওয়1 ভিন্ন কোথাও ফাক দিতে ইচ্ছা 
হয় না; সেই তালি ত্রিমাত্রিক ও চতুর্মাত্রিক হিসাবে, একটা হুম্ব ও তৎপরটা দীর্ঘ, 
এই প্রকার দুই তালিতেই পোল্যার ছন্দ পর্যবসিত হয়। এহ্ম্ব ভালটাতেই ইহার 
সম্। অতএব এ প্রকার ছুই তাজিতে পোস্তা নিষ্পন্ন হওয়াতে, কাওআলী সম্বন্ধে 
ঠরীর ন্যায়, পোস্তাও ঘতের অর্ধ হইয়াছে ; এবং ইহার ঠেকাও এরূপে গঠিত হইয়াছে 
_ঘে, ছুই তালিতেই আক্ষেপ মিটিয়] যার়। যতের হ্থায় ইহারও তালাঙ্ক দুই_৩ ও ৪ 
পোল্তার ঠেকা যথ1__ 


নঁ হ 
লুল ১ 9-। 


| তাক.:--: তাক্‌ | ধী :--: ধা :ধ। ॥ 


এইরূপে পোস্তার মাত্রাসমাষ্ট সাত, তাহা দুই পদে বিভক্ত হওয়াতে, অর্থাৎ পোস্তার 
কেবল ছুইটামাত্র তালি থাকাতে ,অনেক গানের আঙ্বায়ী কিন্বা অস্তরাতে তালির সংখ্য। 
৪-এর বিভাজ্য হয় না। অর্থাৎ পোম্তার ৩, ৫, ৬, ৭ ফের পর্য্যস্ত গানে ব্যবহার হয়। 
ইহা টঞ্জ। ভিন্ন খেয়াল ও ঞ্রপদে ব্যবহার হয় না *। 


ভেওট ভাল+। 

এই ভালেরও মাত্রাসমষ্টি চৌদ্দ তাহা চারিটী অসমান পর্দে বিভক্ত হইয়।, তিন 
"্চালি ও এক ফাঁক গ্রাপ্ত হয়। ঘতের ন্যায় ইহারও একটা তালি হম্ব__ত্রিমাত্রিক, 
একটি তালি দীর্ঘ -_চতুর্মাত্রিক, এই প্রকার চারিটি তালি; তাহারই একটি হম্ব তাঁলিতে 
ইহার সময ও আর একটী হ্ু্ঘ তালিতে ফাক। তের ন্যায়, সম্‌ হইতে তেওটের 
উত্থাপন হয় না, ইহার দীর্ঘতর তালি ছুইটার কোনটা হইতে ইহা! উখাপিত হইয়! 
'খাকে। এইরূপে ধত হইতে ইহার ছন্দের পার্থক্য হয়। তেওটের তালাঙ্ক ৪ ও ৪, 
ইহার ঠেক1 যথা £-- 


+বাক্সালা সঙ্গীতসার, সঙ্গীত-রত্বাকর, হৃদঙ্গ ম্জরী, প্রভৃতি গ্রস্থদকলে পোস্তা জতি অশুদ্ধ রূপে ব্যাধ্যি 
হইয়াছে ; মাআ। ও সম্‌উভয বিষয়েই যথেষ্ট ভ্রম দৃষ্ট হয়। গ্রস্থকত্তাগণ পোস্তার সমষ্টি পৌনে চাবি মাত্রা 
ধরিয়া, তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ দীর্ঘতর তালিটীতে সম্‌ স্থির করিয়াছেন। তবলামালাতে ও পুনমু/দ্রিত 
স্গীতদারেও পোল্তার ব্যাথা! অশুদ্ধ হইয়াছে ; কেননা তাহাতে ইহাকে পাচ মাত তাল বলা হইয়াছে। 
ফাপতালই পীঁচ মাত্রার তাল। পূর্বেবই বলিয়াছি+ পোস্তায় ঝাপতাল একই রূপ ছন্দ বলিয়! অনেকের 
ভ্রম আছে, উদ্ক গ্রন্থ তাহার দৃষ্টান্ত । 

+ সংস্কৃত গ্রন্থে ইহ। 'ত্রিপুট' নামে খ্যাত। ২*২ পৃষ্ঠার নিয়ে টাকা দ্রষ্টব্য । 





২০৮ গীতন্জ লার। 
১ রশ ও 4 
| ধিন্‌ : ধিন্‌:ধা: তে.টে | ধিন্:ধা: তে.টে | ধিন্‌: ধিন্‌: ধা:ভেটে| ভিন: তা:তে, টে 


ইহার গতি ক্লথ, সেঈ জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় যত. অপেক্ষা বর্ণসংখ্য। অধিক। 
উপরে ঠেকার বোল দেওয়! হইয়াছে । গ'নের তি নিষ্বে প্রদত্ত হইল £-- 


এ 11114114. 


জঃলঃ 

















ওঃই 


ফেঃরঃত। 
বাপক ভাল*। 

এই তালটা তেওটের অর্ধ, অর্থাৎ তেওটের চতুর্মাত্রিক ও ত্রিমান্তিক, এই ছুই পদ্দের 
সাত মাত্রায় দ্পকের এক ফের হয়। তেণুটের চতুর্মাত্িক পদে দুইটা প্রস্বন থাকে, 
একটা ১ম মাত্রায়, আব একটী ৩য় মাআয়; তেওটের লয় আরও টিম! করিয়! এ এ 
স্থানে তালি দিলেই রূপক হয়) ধা :--১:_২--৩ | ১২ | ৩৪ | অতএব 
রূপকের তিনটা পদ, একটা ত্রিমাত্রিক, ছুইটী ছিমাত্রিক ; এবং এ ত্রিমাত্রিক পদের 
প্রথম মাত্রায় ইহার সন। ইহ।ন তালাঙ্ক 3 ও $। রূপক আদ্দিতে ধ্ুপদেেরই,তাল, 
পরন্ত অতিশয় মনোহর জন্য, বায় ও ঢোলক প্রভৃতির সঙ্গতে, ও সকল প্রকার গানে, 
ব্যবহার হইয়। থাকে । ইহার ঠেকা যথা £-_ 


ও ঙহ চে 
|853774353-85558787777 
মৃুদন্ষেক। | ধু'মা:কে.টে | গ.দিঃঘে'নে | তাংখুন্ঃনা ॥ 
১ ঘরানার ২.______ ৯. 
55-77-8777 
বীরাগ॥। | ধিন্‌. ধিন্‌: ধাগ, | ধিল্‌, ধিন্‌: ধাগ. | ভিন :তিল্‌: তাক্‌॥ 


তেওট হইতে বরূপকের ছন্দের বিশেষ পার্থক্য নাই ; তেওটের গানে রূপকের তাল 
দেওয়া যায়, এবং রূপকের গানে তেওটের তাল দেওয়া! যায়। তেওটের গানে 
রূপকের তাল বথ1--- 


€ ১ 
|5.4. এ 


হেঃযরঃতী। ম২-- 





]111111411, 4 


জঃলঃধ 




















টিটিটি টি টিবি টি 








শো আপা সত | পক জি তি এর 


* সংস্ত গ্রন্থে ইহ! 'বাপক' নামেই খ্যাত ; ১৪৮ পৃষ্টা দেখ। 








তালের মাত ও ছন্দ নির্ণয় । ২৯৯ 


কালাবৎগণ রূপকের সমের উপর তালি না দিয়া, তথায় একটী ফাঁক দিয় 
তাহাতেই সম নির্ববাহ করেন*, তজ্জন্তই এ স্থানে ঠেকার বোলে ত-বর্ণ ব্যবহৃত হইয়! 
থাকে । রূপকের গান প্রায়শই এ সম্-রূপী ফাঁক হইতে উত্থাপিত হয়। তেওট 
অপেক্ষ] রূপকের গতি আরও ধীর, এই জন্য ইহার গানে ও ঠেকায় বর্ণ সংখ্যা অধিক । 
কিন্ত বাঙ্গালা গানাপেক্ষা। হিন্দী ধ্রুপদে বর্ণ সংখ্যা কম, এই হেতু বাঙ্গাল! গানে ইহার 
ছন্দ পরিষ্কার প্রকাশিত হয়। রূপকের গান ষথা-_ 

11 
নু 


7 যা ০৪ 
নি এ 
প্র ী 2 ষ্া। টি] ৃ 
হিন্দী লা শি হক্কা ২২ দিতো, মূ | যে £--১- 
5চীভাল। 
এই তালও রূপকের ন্যাপ এবং ইহারও মাত্রীসমষ্টি সাত, পর্দবিভাগ৪ তদ্রপ। 
কিছু ইহাঁব গতি আব শ্” ১ অতএব কপককে 'আাবও টিম1 কবিয়ী, তাশ্ঠাব ত্রিমাতিক 
পদটার মধ্যে একটি প্রথম মাত্তাঁষ, আর একটা স্বিতীম মাত্রা, এই বপ ছুইটা তালি 
দিয়া, তৎপরে রূপকের বাঁকী ছুইটী তালি দি.লই আড়া-চৌতাল য় ; যথা__ 
| ১| ২৩ | ১২1] ৩7৪ ॥ 
স্থল কথায়, পক এ প্রকার চারি পদে ও চারি তালিতে বিভক্ত হওয়াতে, তাহার 
আড়া বা ছোট চৌতাল নাম হইয়াছে। ইহার গতি শ্লখতর জন্য ইহার তধনুষায়ী 
ঠেকাও প্রস্তত হইয়াছে, অর্থাৎ ইহার ঠেকায় অধিক সংখ্যক অক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে। 
তাহ] নিয়ে দ্রষ্টব্য । ক্লথ গতির জন্য উক্ত সাত মাত্রার প্রত্যেককে আরও বিভাগ 


করিয়া, ইহার মাত্রাসমাি ১৪ ধরিতে হয়) তাহ হইলে ইহার লয় সহজ হয়; যথা-_- 
শী ২ ৩ ৪ 
| ১--২ | ১--২--৩--৪ | ১--২--৩--৪ | ১-২--৩--৪ ॥ 
উক্ত প্রথম পদর ১ম মাত্রায় ইহার সম্। ইহার তালাঙ্ক ১ ও €। ইহার ঠেকা 
যথা ₹__ 





)] 


সঃকল্‌ দে 














তওধাও। সু 


* এই হেতু এ সম স্থানে এই € চিহ ব্যবহৃত হইল; তার! কক ও সম, ছুই বুঝায়। 


৯৪ 





২১৪ গসীতক্ছত্র লার। 
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| ধাক :- | ধাঃ ধাঃদিন তা | 


4 0 ৪ রি 

| বৎঃতে'কে:তে রে: কেটে [| তা'কেংকেটেঃগ দি: থে নে ॥ 
ইহাব লয় সহজ করণার্থ উক্ত দ্বিতীয়, তৃতীয়, ও চতুর্থ পদ্েব তৃতীয় মাত্রায় ফাক 
দেওয়! যাইতে পারে, ঘেমন উপবে দেখান হইয়াছে । ইহার গানের কথার ছন্দ 
অবিকল বরূপকের স্তাষ ১ পবস্ত বপকের সমেব পদ্দের ছ্িতীয় মাত্রায় বর্ণ না থাকিলেও 
চলে , কিন্তু আডা1-চৌতালের এ স্থানে, অর্থাৎ ইহাব দ্বিতীয পদের প্রথম মাত্রায, 
বর্ণ থাকা উচিত , কেনন। তাহাব উপর প্রন্বন ও তালি বহিযাছে। ফলতঃ হিন্দী গান 
কোন নিয়মেবই অধীন হয় না, ওস্তাদের! রূপকেব গান আভা-চৌতালে, এবং আডা! 
চৌতালেব গান ব্ূপকে, গাইয়৷ থাকেন । আড়-চৌতাল কেবল ঞ্পদেই ব্যবহার 
হয, ইহার গান থা £-- 


ততওক্া ভাল 
৪ ৩ চে ২ ৩ ৩ 0 
2 রি 41: এ ৪ 8 
কেঃন ঃছুঃন! ।প12-- (য়ো ১২7 | না ১2 দঃ 
০তওরা-তাল* । 


এই ভালটাও অবিকল রূপকের স্থায় ; অর্থাৎ ইহারও মাত্রাসমট্টি সাঁত , পদবিভাগ 
ও ভালি তিন £-_-তাহার একটা ত্রিমাত্রিক, যাহাতে সম্‌, আব ছুইটী ছিমান্রিক। 
এ তিন পদ দুইবার লইয়া, একটা ত্রিমাত্রিক পদে সমের তালি, অপর ত্রিমাত্রিক পদে 


* সংস্কৃত “ত্রিপুট' শব্দের অপত্রশে তেওরা ও তেওট, দুই-এরই উৎপত্তি হইযাছে | তেওয়াই ব্রিপুট 
কারণ সংস্কৃত গ্রন্থে ব্রিপুট তালের লক্ষণ এই £--“দ্রুতহ্ষযং লঘু+”, অর্থাৎ দুইটী দ্রুত আঘাতের পর একট 
লঘু আঘাত। তেওরাতেও দুইটা তালি দ্রুত পড়িয়া শেষে আর একটী তালি কিঞিৎ দীর্ঘ হয, অতএব 
ত্রিপুট ও তেওরা যে একই তাল, তাহাতে সন্দেহ নাই। আবীর তেওর! হইতেই তেওট তাল ৬ৎগা। 
হ্য়াছে। হিন্দুপ্তানের পশ্চিমাঞ্চলে ও পাঞ্জাবে তেওট তাল তত প্রচলিত নাই। যোধ হয পূর্ববপ্রদেদে 
কিছ বঙ্গে ভেওয়া তাল খেযালে ব্যবহার হুইয়া, তাহার ছুই অর্ধ[ংশের অন্তর্গত ছবিমাত্রিক তালিঘবয়কে এব 
লদ্বা চতুর্ণাত্রিক তালি করিয়। লওয় হয়, এব" সমস্ত তালে তিন তালি এক ফাক প্রয়োগ হেতু, তড়প্ধর 
ঠেকারও উদ্ভুব হওয়াতে, নামে ও কাজে উভয়েতেই পৃথক হু ইক! 'তেওট' বলিয়! প্রচলিত হুইয়াছে। যে 


বৃনয়ে টাক! দেখ। 


পপ ই টিটি ১ ১০৮০৪০০০০০৬ 





তালের মাত্রা ও ছন্দ নির্ণয় । ২১১ 
ঞাঁক দিলে, তেওর। তাল সম্পূর্ণ হয় । ইহার তালাস্ক 3 ও উ। ইহার ঠেকী। ষথা। 





॥ ঘে.নে: নাগ |ঘধেনেঃন।,গ | ধাঃঘে'নে:না'গ গন ঘে.নেঃনা গঞ॥ 


প্রায় সম. হইতেই তেএবার গানের উত্থাপন হয়। ইঞার গানের কথার ছন্দ 
অবিকল তেওটের তায় ; কিন্ত ইহার গতি অতি ভ্রুত জন্য গানের অক্ষর সংখ্যায় প্রায় 
কমই থাকে ; ইহাতেই রূপক হইতে উহ।র ছন্দের পার্থক্য হয়। রূপকের সমের উপর 
যেমন ফাক, তেওয়াতে সেরূপ ফাক নাই ; সমের উপর তালি । গান যথা £_- 
রর ও 
1 1 | না * ূ 
এ. ৩]: 212 | | তা 7 
2] ্ তি পপ ৭ | ৭1872 

পঞ্চসসওয়াক্লী ভাল 

এই তালের মাত্রাসমষ্টি ত্রিশ ; ইহ! আট পদে বিভক্ত । প্রথম ছুইটী পদ ত্রিমাত্রিক; 


' পরের দুইটা পদ চতুর্মাত্রিক,_তাহারই প্রথম পদে সম্‌। ৪র্থ, ৬ ও ৮ম পদে ফাক। 
ইহার পীঁচ পদে পাচ তালি,__এই কারণে ইহার নাম পঞ্চমসওয়ারী। ইহার তালাঙ্ক 
ও $। ইহা! ঞ্রপদের তাল। ইহার ঠেকা ও গান যথা £-- 


লি লুল কুক সু 


নি ধাগ. ১ | খিশ্ ধা | ত কি দ। | ধিন্‌ না: লা | তা ঃকে টে 
রঃ 


টু - নুনুর 


(তিন তা চি কে.টে; ডি ভি ন1: না নেঃপ্রাঃতে.রে:কে.টে॥ 
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২১২ গীতক্ুত্র সার। 


উপরে ষে কয়েকটা তালের ব্যাখ্যা কর। হইল, ব্যবহারে তাহাঁরাই সচরাচর গ্রচলিত। 
তত্তিনন ব্রদ্ষতাল, কুদ্রতাল, লছমী তাল, ফোরুদ্স,খাম্‌সী, প্রভৃতি কতকগুলি বহু তালি 
ও বহু ফাকবিশিষ্ট সংস্কৃত ও উর্দ তাল কোন কোন বাঙ্গীলা গ্রন্থে দৃষ্টহয়, তাহার তত 
স্থখকর নহে বলিয়া প্রচলিত নাই ; অতএব তাহাদের বিবরণ লিখিয়1 বুখ! গ্রন্থ বিষ্তাব 
কব নিশ্রয়োজন | কিন্ত তাহাদের উদাহত্বণ স্বরূপ, ব্রহ্মতালটার বিবরণ ন। লিখিয়। 
ক্ষান্ত দেওয়া যায় না, কারণ তাহার দীর্ঘকলেবর বিরক্তিকর হইলেও, তাহা! একটা 
স্বন্দর নিয়মে গঠিত* £_ প্রথমে এক তালির পর ফাঁক, তৎপরে ছুই ভালির পর ফাক, 
তৎ্পরে তিন তালির পর, তৎপরে চারি তালির পর ফ'ীক, আরঃনাই। ইহার মাত্র 
সমষ্টি আটাইশ ; তাহ। দুই মাত্রা্গসারে সমান ১৪টা পদ্দে বিভক্ত । ঠেক। যথ। ১ 


শা” ০ . শু টি ঠ ৫ 





| ধা:পিন্| ত1: : দিৎ | ধা: ধা | ধাঃ তি? দিং| ধা: ধ! |কে:টে। 


শি ৮ 
বালা 


| ধা:দিন |ভাঃদিৎ|ধা:ধা|কে,টে: তা, কৃ। গদি: দল 1 





পূর্ব প্রকটিত তালগুলির মধ্যে, যেমন কোন ন। কোন এক প্রকার ছন্দ পাওয়া যা", 
্র্মতালের উক্ বোল দৃষ্টি প্রতীত হইবে যে, কোন একট। ছন্দ কল্পন। করিয়া, ইহ! 
গঠিত হয় নাই ১, কেবল ২৮ট। মাত্রা যে-£কান প্রকারে সমান ১৪ ভাগ হইয়া, তাহাব 
১০ ভাগে তালি, এবং বাঁকি ৪ ভাগে ফাক দিয়া, তাল-পিণ্ড রচিত হইয়াছে । এই জগ । 
ইহাতে কোন সৌন্দর্য নাই ; এবং তদভাবেই ইহা লোকরঞগুক ন1 হইয়া, ক্রমে লোপ 
পাইতেছে। শেষোক্ত অন্ান্ত তালগুলির কেহ এ প্রকার, কেহ বা তদপেক্ষা দীর্ঘ। 
এই হেতু তাহারাও মনোহর ও হৃদয়গ্রাহী নহে; স্থতরাং লোপ পাইবারই;যোগ্য। 
উহার। কেবল ওস্তাদীপন। জাহির করণার্থই ব্যবহার হয়। ফলতঃ উহার যে এমন 
কঠিন তাল, তাহা কিছুই নহে ; উহাদের দীর্ঘ কলেবর, আকাশের তারা কিন্বা মত্যকেব 
কেশ গণন। করার ন্যায়.বিরক্তিকর মাত্র । 
প্রচলিত তালসমূহের যে প্রকার ছন্দ উপরে নিরূপিত হইল, কোন কোন গানে 
তাহার ব্যভিচার কখন কখন লক্ষিত হইবে । ইহাতে এমনও হয়ত কখন মনে হইবে ে 


শপ অর 








* “লদুদ্রতিং ং লঘুশ্চেকোদদ্ঘবং লশ্চ খএরং। 
লবুশ্চ ব্রক্মতালোয়ং তালবিস্তঃ প্রকাশিতঃ।” সঙ্গীত-রদ্বাবলী। 


সালের মাত্র। ও ছন্দ নির্ণয় | ” ২১৬ 


তালের উক্ত ছন্দ নিরূপণে ভূল আছে । কিন্তু বাস্তবিক তাহা নহে । কোন এক তালের 
যাতাঁয় গানের বর্ণমংখা এক রূপ হওয়া, এবং তাহারা সর্বদা একই নিয়মে লঘু গুরু 
হওয়া, আশ। কর। ধায় না; কেনন। প্রত্যেক তালের জন্ত, পগ্যের কোন বিখেৰ ছন্দ 
নিরূপিত নাই | নানা ছন্দের পদ্য যে কোন তালে গায় হইয়। থাকো, কারণ সঙ্গীতের 
তালের ছন্দ সকণই মাত্রা-বুত, ইহা পূর্বেই ব্যক্ত হইয়াছে ; গাউবার সময় সেই সকল 
ছন্দেৰ মাত্র। সমহির ব্যতিক্রম না হইলেই লয় রক্ষা হয়। কিন্তএক এক তালের ষে 
এক এক প্রকার ছন্দ আছে, যদ্বার! উহাদের পার্থক্য বিধান হয়, তাহাই উপরে বণিত 
'হল। একই তালের হিন্দী গানাপেক্ষা! বাঙ্গাল! গানে বর্ণ-সংখ্যা অধিক) এই হেতু 
বাঙ্গালা গানে কতক ছন্দ রক্ষা হয়। কিন্তু হিন্দী গানে বর্ণানত। জন্য, আশ., কম্পন, 
_গিটকারীর যথেষ্ট স্।ন পাওয়। যায় ? বাঙ্গাল! গানে তদ্রপ হয় না। 
কালাবৎ ওল্তাদগণ গাইতে ও বাঞঙ্জাইতে সুদক্ষ হইলেও, যেমন তাহাদের সার্গ্ 
বোধ প্রায় নাই, তেমনি তাহাদের তালেরও মাত্রা বোধ একেবারে নাই | তীহার! 
কোন তালেরই ছন্দ বিরত রাখিয়! প্রায় গান না; ছন্দ অব্যক্ত রাখাই, তাহাদের 
, মিকট প্রশংসার কার্য বলিয়া! গণ্য ; কারণ ঠেকাদার বাদক যাহাতে শীপ্র ঠেকা ধরিতে 
' না পাঞ্গিয়া অগ্রতিভ হয়, উহাই ষ্ঠাহাদের ওস্তাদীপনার প্রধান উদ্দেন্ট হইয়াছে । 
ইচাতে এই ফল হইয়াছে যে, প্রচলিত হিন্দু সঙ্গীতে ছন্দ একেবারে উঠিয়! গিয়াছে ; 
এন" সঙ্গীতোপজীবিদিগের মধ্যে কাহারও ছন্দের নিয়মান্ুধাবন না থাকাতে, হিন্দস্থানী 
মন্গীতে এক শ্রেণীব গানই পৃথক করিয়! রাখা হইয়াছে যাহার! ছন্দের নিয়মে বদ্ধ নহে। 
২ন্দ, ব্যবসায়ী লোকদিগের মধো প্রায়ই প্রচলিত নাই। প্রচলিত গান প্রণালীর মধ্যে 


ধপদ গানে কতক ছন্দ দেখিতে পাওয়া যায়; কিন্ত খেয়াল ও ঢঞ্প। ছন্দের দ্িকৃ “দিয় 
যায় না। 


শপদ গানে মুদঙ্গের যে সঙ্গত হয়, সেই সঙ্গতৈ পরণ ধরিলে, লয় ঠিক থা। কলেও, 
প্রস্থন অর্থাৎ তালি ও ফাকের স্থান অব্যক্ত ও অস্পষ্ট হইয়। পভাতে, গায়ককে সর্ববদ। 
নিজে তাল দিয়গাইতে হয়। খেয়ালে সে রীতি নাই ; খেয়ালে যে তান দেওয়। হয়, 

. কাহী তালে বাধ থাকে না; এই জন্য খেয়াল গায়কগণ সঙ্গতকারকে ঠেকায় পরণ 
 ধধিতে দেন নাঃ তাহাকে কেবল ঠেকাটা মাত্র বাজাইতে হয়, গায়ক সেই ঠেকা 
অবলম্বনে যত ইচ্ছা তান কর্তব করেন। ইহাতে পদ ও খেয়ালে পরম্পর বিপরীত 
রীতির উদ্ভব হইয়াছে; ঞ্রপন্দে সঙ্গতকারের যথেষ্ট স্বাধীনতা ) গায়ক নিজে তাল 
রাখিয়া, যেন পাখোয়াজ বাদকের অধীনে ঠেকার কার্ধ্য করেন| খেয়ালে গায়কের 
যথেষ্ট স্বাধীনতা ; সঙ্গতকার কেবল ঠেক! ধরিস্বা থাকেন। এই হেতু গ্রুপদে গ্রথষে 


২১৪ গীতঙ্গুত্র সার। 


আলাপ করার রীতি হইয়াছে,যাহাতে গায়ক যথেষ্ট শ্বাধীনতা৷ সহকারে কতক্ষণ তান- 
কর্তব করিয়া লন। যেখানে গ্ুপদ গায়ক গীতের মধ্যে তান বাঁট করেন, সেই খানেই 
প্রায় সঙ্গতকারের সহিত তাহার বিবাদ্দোপস্থিত হয়) কারণ তখন উভয়েই নাকি 
স্বাধীন পথাবলম্বী। ইহাতেই প্রতিপন্ন হইতেছে ষে, প্রচলিত নিয়মে পাখোয়াজের 
সঙ্গত, গানের তালের সাহাষ্যকারী নহে । সঙ্গতকাব মার্দজিকও যেন দ্বিতীয় গায়ক । 
অতএব এতছুভয়ের শাসনার্থ তৃতীয় ব্যক্তির নিতাস্ত প্রয়োজন হয়) তাহা না হইলে 
বিতগ্ড! নিবারিত হয় না। 


ভালনেলন্ চাবি গ্রভ। 


পূর্বের ১২শ পরিচ্ছেদে বিবৃত হইয়াছে যে, কোন প্রাচীন গ্রস্থকারের মতে 
তালের চারি প্রকার গ্রহ, অর্থাৎ ধরণ ; যথা,--সম, বিষম, অতীত ও অনাগত। 
আবার কোন কোন গ্রন্থকারের মতে কেবল তিন প্রকার গ্রহ-__সম, অতীত ও অনাগত, 
তাহাতে বিষম গ্রহের উল্লেখ নাই । প্রথমত, তালগ্রহের যে কি অর্থ, তাহ! মীমাংসিত 
হওয়! উচিত) কেননা অনেকে উহার তাৎপর্য ন] বু'ঝয়া, গোলমাল করিয়] ফেলেন। 
গ্রহ শব্দের অর্থ ধরণ, ইহা! সক'লরই স্বীকারধ্য। কেহ কেহ তালির অর্থ তাল শব 
গ্রহণ করিয়া, অর্থাৎ ছন্দের প্রস্থন স্থানে যে করতালি অথবা অন্য কোন আঘাত দে ওয় 
যায়, সেই আঘাতার্থে তাল শব গ্রহণ করিয়া, ভ্রমে পতিত হন। তালের আদি অর্থ 
এঁপ্রকার ছিল বটে ১ কিন্ত পরে ব্যবহার বশতঃ এ অর্থ পরিবন্তিত হইয়াছে £__যেমন 
চৌতাল এক প্রকার ছন্দ ; রূপক তাল অন্ত এক প্রকার ছন্দ, ইত্যার্দিঃ অতএব 
তাল গ্রহণের অর্থ ঠেকার ধরণ , এবং সম, অতীত ও অনাগত, ইহারা এ ধরণের 
বৈলক্ষণ্য মাত্র। সম গ্রহের অর্থে সংস্কৃত গ্রন্থসকলেতে মত-ছৈধ নাই । যে সমযে 
গান আরম্ভ হয়, ঠিক তনুহূর্তে ঠেকা ধরাকে সম গ্রহ কহে *। 
সংস্কৃত গ্রন্থাদির শ্লোক লক্ষণে অতীত ও অনাগত গ্রহের তাৎপর্ধ্য তত বিশদ 
নহে, এবং বিভিন্ন গ্রন্থে উহাদের লক্ষণ পরস্পর বিসম্বাদী। গ্রহকর্তাগণ গানের 
দৃষ্টান্ত থারা নিজ নিজ লক্ষণের অর্থ পরিষ্কার না করাতে, আধুনিক কালে বিভিন্ন লোকে 
উহাদের বিভিন্ন প্রকার ব্যাখ্যা করে। “সংগীত-দর্পণের” মতে অগ্রে গান আরন্ত 
করিয়! পরে তাহার ঠেকা ধরাকে অতীত গ্রহ বলে , এবং অগ্রে ঠেক! ধরিয়। পরে গান 


*. “গীতাদি সমকালম্থ দমপাণিঃ সমগ্রহঃ1” সঙ্গীতশর্পণ | 
+ প্গীতেচ্চারণ কালে তুষদা তালন্য সঙ্গতি । 
ত্দাসম ইতি প্রোকঃ সমকাল সমুস্তবাৎ ॥” সঙ্গীত-দমযসার। 


তালের চারি গ্রহ ২১৫ 


আরম্ভ করাকে অনাগত গ্রহ বলে *। সংস্কত “দংগীত-সময়সার” নাক গ্রন্থের মতে 
অতীতানাগতের অর্থ উহার বিপরীত £__-অর্থাৎ সংগীত-দর্পণে যাহাকে অভীত ও 
অনাগত বলে, শেষোক্ত গ্রন্থে তাহাকে অনাগত ও অতীত বলে ণ। পবস্ত উক্ত 
সংগীত-সময়সারের লক্ষণই যুক্তিসংগত বোধ হয়; কেন না মতের সহিত শব্দের 
অর্থগ্ুলির উত্তম সামপ্তশ্ত হয় ২_-'মনাগতে, কি না ভবিষ্যতে, যে গ্রহ, অর্থাৎ গানের 
পর ঠেকা ধবা হইলে, তাহ অনাগত গ্রহ হয়) এবং অতীতে, কি ন। ভূতে, থে গ্রহ, 
অর্থাৎ গ্রে ঠেক। আরম্ভ করিয়৷ পরে গান ধরিলে, অতীত গ্রহ হয়। 

ধাহার! ছন্দের প্রস্বনোপরিস্থ আঘাতকে তালের অর্থ মনে করেন, তাহাদের,.মতে, 
কোন তালাঘাতের উপর গান ধরিলে সম গ্রহ হয়ঃ এবং তাহার পূর্ব শান ধরিলে 
অন'গত, এব" পরে ধরিলে অতীত গ্রহ হয়। এই প্রকার ব্যাখ্যা যে ভ্রমাত্মক, 
তাহ দেখাইতেছি। “নিমক হাবাম্নে মূলক ভুবায়া, হজরত যাতা লপগ্ডনকো।”, এই 
প্রসিদ্ধ লখণৌ ঠতরীর গানটা অনেকেই জানেন ; ইহাছে প্র্ধনের, অর্থাৎ তালাঘাতের 
ভাগ, ও মাত্র! এই রূপ £-- 


|নি.ম:ক.হা|রাম:নে |মু.ল:কন্ডু|বা:য়া| ইত্যাদি 
এ গানটা তাঁলাঘাতের উপরেই আরম্ভ হইতেছে । পূর্বোক্ত মতে, উহাতে কেবল 

সম গ্রহই আছে বলিতে হয়, উহাতে অতীতানাগত হয় না, কারণ তাহ! করিতে 
গেলে, হয় উহার আধিতে তু একটী শব্ধ নৃতন যোগ করিতে হয়, ন। হয় উহার প্রথম 
ছুই একটা অক্ষর ত্যাগ করিতে হয়) তাহা হইলে উহা! তানাঘাতের পৃব্বে, কিছ! পরে» 
আবন্ত হইতে পারে । কিন্তু তাহা করাও সঙ্গত হয় না, কেন না তাহাতে গানের পদ্য 
নিরুত হইয়। যায়। উক্ত মতে “শাহজাদে আলম, তেরে লিয়ে, জঙ্গল সহর বিয়াবান 
ফিবি”, এই গানটা অনাগত গ্রহের বলিতে হয়, কারণ এ গানগিতে তালাঘাতের 
ভাগ এইরূপ £:-- 

£শা.হ | জ1:-_.দে | অ|:লম | তে: রে .লি | যে ইত্যাদি। 
অর্থাৎ এ গানে 'শাহ” এই দুই অক্ষরেব পবে তালাঘাত পড়িতেছে, তজ্ন্ত ঘনাগত 





। "গীতা ধী বিহিভে পশ্চান্তাল বৃঁন্িবধীত। 

অভতীন।খ্যে। গ্রহোজ্েঃ মোবপাণি বিতশ্মত 1 

পুবব' তাল পখুভিঃ স্যাৎ পশ্চাদ্গী তাধিকচাত। 

্বনাগতঃ সবিজ্ঞষঃ নম ণব পবিপাণিকঃ1” সঙ্গীতন্দপণ | 
"গীভাবগ্ডে যা পুর্ণ, সমুচ্টাযাক্ষবদযণ | 
তালস্ত ভ্যাসনাদ বাক্ত স্তদৈলানাগত গ্রহ। 

তালত্তদাতীত ইতি গ্রহঃ প্রো্ঃ পুরা তনৈঃ1” সঙ্গীত-নমযসার | 


২১৬ গীতহ্ত্র সার। 


গ্রহ। উক্ত মতান্ছসারে এ গানে ষদ্দি অতীত গ্রহ করিতে হয়, তবে অগ্রে তালাঘাত 
দিয়! 'শাহ' বলিতে হয় £ ষথা,_ 
| শাঁ.১ | জা1:-_.দে।আ:লম |তে:রেলি যে 
এক্ষণে দেখা যাইতেছে যে, উক্ত মতে এ গানটাতে সম গ্রহ হওয়ার সুবিধা 


নাই, কাবণ সম গ্রহ করিতে হইলে “শাহের' উপর তালি দিতে হয়, তাহাতে গানটা 
ব্তোল। হইয়া যায়; অথবা শাহ" পরিত্যাগ করিয়া 'জার্দে হইতে আরম্ভ করিতে 
হয়, তাহাও নিতান্ত অসঙ্গত। তবে কি এরূপ মনে করিতে হইবে যে, সকল গানে 
সম, 'সতীতার্দি, তিন প্রকার গ্রহ হয় না? প্রাচীন গ্রস্থকারদিগের বোধ হয় সে 
অভিপ্রায় নহে। অতএব উক্ত প্রকার সমাতীতের ব্যাখ্য। সঙ্গত বোধ হয় না। ভিন্ন 
ভিন্ন গানের পছ্যের বন্ধন বিভিন্ন প্রকার , সেই বন্ধনের ইতর বিশেষে, কোন গান 
প্রন্থনের উপর আরম্ভ হয়, কোন গান প্রম্বনের পর বা পূর্বে আরগু হয়। কিন্তু 
নিষমিত প্রন্বন যুক্ত সকল গানেই তাল আছে। তালের নিয়মগুলি যদি যুক্তিস*গত 
হয়, তাহ সকল গানেরহই উপযোগী হইবে । অতএব সম, অতাত ও অনাগত নামক 
তালেব গ্রহত্রয়ের পূর্ব্বোক্ত প্রথম ব্যাখ্যাটাই স্তাঁধ্য বে+ও হয়। তালের যে কোন স্থান 
হইতেই গান আরম্ভ হউক, সমেব উপর ব। ফাকের উপব, অথবা :মবা ৩য় তালিব 
উপবেই হউক, কিম্বা তাল পদ্দের ষে কোন মাত্রার উপরই আরম্ভ হউক, গানে 
সহিত তালের ঠেক1 ঠিক সেই স্বান হইতে ধরাকে সম গ্রহ বলে, সেই হেতু উহ্বাব 
আর এক নাম “সমপাপি”, অর্থাৎ একই সময়ে বীয়। মুদঙ্গাদিতে হাত ফেল! ও গান 
ধর]। এরস্ানের পূর্ববে ঠেক ধরিলে 'অতাত, ও পরে ধরিলে অনাগত, গ্রহ হয়। 
এই নিয়ম সকল গানের পন্ষেই খাটে । গানকে "ধান করিয়া বাদক যেমন তাহাব 
সহিত এ তিন প্রকার গ্রহে ঠেক। বাজাতে পাবেন, বাছকেও তদ্রপ প্রধান করত, 
গায়ক এ তিন গ্রহ কণ্য়। গানাবন্ত করিতে পারেন । 

ফলত এ গ্রচত্রয়ের যে ব্যাখ।াই ম্যাধ্য হউক না কেন, উহা! অবলঘ্ন ক,রয়া কেহ 
কখন তাল শিক্ষা করে লঃ) এবং উহা আঅনবলম্থনে শিক্ষার বা সাধনার কিছুই ব্যাঘা 5 
হয়না, বর" তদবঞ্নে গে।লমালই বুদ্ধি হয়। ইহাতেই বোধ হয় যে, তালের এ 
গ্রত্তঘ স'স্কৃত কোন গ্রন্থকারকের একট। মনগড়। নিয়ম মাত্র; উহার ব্যবহার কেবশ 
“ঢেকির কচকচি' সার। সংস্কারবিকত গৌড়! লোকে বলিতে পারে যে, প্রাচীন 
কালীয় লোকের বুদ্ধি অতিশয় সুশ্ম ছিল, তাঁহার] যাহ] যাহা করিতেন, তাহা। আধুনিক 
কালের স্থুল বুদ্ধি লোকে বুঝিতে পারে না। উহা যে কেবল কুতর্ক তাহার সন্দেহ 
নাই । এ গ্রহত্রয়ের অকর্মণ্যত। দেখাইতেছি | মনে কর, গাঁয়কে এমন একটী নূতন 


তালের চারি গ্রহ। ২১৭ 


গান ধরিল যাহার উখান সমে, কি ফাকে, কি অন্ত কোন তালে, তাহা কতক খানি 
না গাইলে, বুঝা যায় না) এমন অবস্থায় বাদক সেই গানে উক্ত তিন গ্রহ কি প্রকারে 
দেখাইবে? এ প্রকার গান সর্বদাই হইতেছে। পুর্ববা্ছে গানের অবস্থা বলিয়া না 
রাঁখিলে, তালের তিন গ্রহ করিয়া! বাজান কখনই সম্ভবে না। কিন্তু তাহা কেহ কখন 
বলে নাঃ এবং না বলাতে অঙ্গতের কোনই অস্থৰিধা হয় না; বাদক যে মুহূর্তে তালটা 
বুঝিতেছে, তখনই ঠেক। ধরিতেছে। এই সকল কারণেই, সংস্কৃত গ্রন্থের & গ্রহত্রম্ 
সংগীত সমাজে প্রচলিত হয় নাই; কেবল নাম মাত্র রহিয়াছে । অনেক গায়ক ও 
বাদক অতী-্ানাগতের কোন অর্থ বুঝেন না? অথচ গান বাছ্ের সময় অতীতানাগত 
করিতেছি বলিয়া! যে ভাণ করেন, তাহ] সকলই হান্বাগ+ (মিথ্য1)। 


এক্ষণে জিজ্ঞাসা হইতে পারে যে, চৌতাল, ধামার প্রভৃতির প্রথম তালিকে ; 
কাওআলী, যত, প্রভৃতির দ্বিতীয় তালিকে ; রূপক ও তেওরার শেষ তালি বা! ফাককে 
“পম” বলা হয় কেন? ইহার তাৎপধ্য এই,__বার্দক গানের সহিত ঘষে ঠেক] ধরেন, 
তাহা গানের সহিত মান ছন্দে চলিতেছে কি না, এবং তিনি বোল পরণ ষেমন 
করিয়াই কেন বাজান না, তাহা গাঁনের সঙ্গে সমান লয়ে যে চলিতেছে, তাহা তালের 
অন্যান্ স্থানাপেক্ষা, এ এ স্থানেই বিশেষ প্রকাশ করিয়া দেখান হয়, তজ্জন্যই উহার 
নাম “সম ( তুল্য ) রাখা হইয়াছে ; অর্থাৎ এ স্থানেই গানের সহিত ঠেকার সমান 
লয়ের ( সম-গ্রহের ) প্রমাণ । 


কোন কোন সংস্কৃত গ্রন্থকারের মতে “বিষম” নামক গ্রহের উল্লেখ দুষ্ট হয়, ইহা 
পূর্বেব বলিয়াছি। কেহ কেহ মনে করেন, গান বাছ্য 'আডে' ধরাকে বিষম-গ্রহ বলে। 
আড়ে গাওয়ার চলিত অর্থ এই যে, তাল ছন্দের প্রস্বনের উপর গাল্রে যে অক্ষর 
খাভাবিক রূপে উচ্চারিত হয়, সেই অক্ষর প্রশ্ন পড়িবার অর্ধ মাত্র। পরে উচ্চারিত 
হইলে, তাহাকে আড় বলে। কিপ্ত এ অবস্থায় আড়ে গাওয়ারও সম, অতীত, অনাগত 
তিন প্রকার গ্রহই হইতে পারে। আবার সঞ্দা আড় করিয়া গাহিলে এ এক ছন্দই 
হইয়া] যায়। যেমন কাওআলী আঁড় করিয়া গাওয়াতে, আড়াঠেকার উত্পত্তি হইয়াছে ॥ 
ইহাতে তালের কোনই বৈষম্য নাই, ষে তাহাকে বিষম-গ্রহ বল৷ যাইবে। তাহা হইলে 
কাওআলীর বিষম-গ্রহ আঁড়া, খেম্টার বিষম-গ্রহ আড়খেম্টা, টিমা-তেতালার বিষম- 
গ্রহ মধ্যমান, এইরূপ বলিতে হয়। সংস্কত ক্লোক লক্ষণাহ্থসারে বিষম গ্রহের অর্থ 
আগ্থস্তে গানের সহিত অনিয়মে ঠেকা ধরা*। তালের অনিয়মকে বেতাল অথব। 


* “আছ্ত্ুয়োরনিয়মো বিষম-গ্রহ শব্দ ভাক্‌॥” সঙ্গীত-ঈপণ। 


২১৮ গীতক্বৃত্র মার । 


ছন্দঃ£পতন কহে। ইহা কখন ঠেকা ধরার একটা নিয়ম হুইতে পারে না। অতএব 
বিষম-গ্রহ নিতাস্ত কৃত্রিম ও কল্পিত কথ! | বোধ হয় সমের বিপরীত বিষম-_সম-গ্রহ 
হইলেই তাহার একট বিষম-গ্রহ চাই, এই বিবেচনায় কোন প্রাচীন গ্রন্থকার উহা 
কল্পনাভরে লিখিয় দিয়াছেন ; বান্তবিক উহ] তালের কোন নিয়ম নহে &। 


লচয়ন্প গতিত্ভদ ও ভাহাব্স উদ্দেশ্য । 


প্রাচীন সংগীত-শান্ত্রকার লয়ের তিন প্রকার গতিভে্দ .করিয়াছেন 7; যথা-_ত্রুত, 
মধ্য ও বিলদ্বিতা। ইহার ষদি এরূপ ব্যাখ্যা করিতে হয় যে, লয় এ তিন প্রকারের 
কমি বেশি হইতে পাবে না, তাহা হইলে এ তিন লয়কে গানের গণ্ডি বলা যায় না; 
কারণ গান গাওয়ার গতি অসংখ্য প্রকার হইতে পারে। সংস্কৃত গ্রস্থাদ্ির লক্ষণান্তসারে 
উক্ত তিন প্রকার লয়েয় অর্থ এই :-দ্রতের খিগুপ কালে মধ্য, এবং মধ্যের দ্বিগুণ 
কালে বিলদ্বিত %; অর্থাৎ এক এক মাত্রায় এক একটা ক্রিয়া, কি না এক একটা স্থর, 
উচ্চারিত হইলে, তাহাকে ঘদ্দি মধ্য লয় বল] যায়, তাহু। হইলে সেই ক্রিয়াটী দুই মাত্র 
ব্যাপক হইলে, বিলদ্বিত লয় হইবে ; এবং সেই এক মাপার কালে ছুই দুইটা ক্রিয়া, 
বা! বর্ণ, উচ্চারিত হুইলে, তাহাকে দ্রুত লয় বল! যাইবে । ইহাকে ভাষা! কথায় ঠা, 
দূন, ও চৌদূন বলে, ধেমন মে5কের দূন কৌণিক, যেচকেব চৌদুন দ্বিকৌণিক , 
আবার, মেচকের ঠা বিশদ. কৌশিকের ঠ1 মেচক, ইত্যাদি । অতএব, মনে কব, 
কাগুআলীর সহজ 'এক ফেরের কাল মধ্যে যদি ছুই ফের সম্পন্ন হয়, তাহাকে দ্রুত লয় 
বলা ষায় ; এবং এ সহজ এক ফেরের দ্বিগুণ কাল ন্যাপিয়া, যর্দি এক ফের মাত্র সম্পন্ন 
হয়, তাহাকে বিলম্বিত বলা যায়। যথা £_- 


« উক্ত সন অভীচান্দি গ্রহ চ£ষই্য সম্বন্ধে সত গ্রন্থস্থাদিগের যথার্থ অভিপ্বায ন| বুঝাতে, ওহা 
হালের তিন ছালি ও এক ফা বঙ্গিণা, নেকেব দাখি আচে । পুক আমারও এ দম ছিল, কারণ 
ভথশ উহাদের সন্ত এাঙ্ছণ সকল মামাব দেখ শয নাহ। কিন্তু আশ্চযা এই যে, সী তলা ও 
'মুদঙ্গম্জরীর" গ্রন্থ কবাগণ পস্কঠ সঙ্গীভত্রন্গাদি দেখিমাও, ঈ আমে পরি হইয়া, উদ্ত চাবি গ্রহের ৭ 
রূপ অপ্চ্ধ ব্যাথা 5€ গঞ্চঘয়ে নগিশি্ করিয়াছেন । 

1 “তালঃ কাল ধিমামাণ* লয়ঃ নাম্যমগাপ্ডিযান। 

বিলধিত" দ্রুত" মধ ঠন্গ মোন" ঘন! ক্ষমা ।” অমরকোব । 

1 “দশা মধ্োো লিলন্বশ্চ 952 শখাতমোমতত | 

ছিগুণো দ্বিগুণো জয়ে তম্মান্মধা বিলঘ্বিতো। ॥৮ সঙ্গী ত-দর্পণ | 


লয়ের গতিভেদ ২১৯ 
মধ্য লয়। (সহজ) 
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25 -5-7-37-5 2 ---3 
টা 2722-2872251-22-2-222225 


নু সা ধন: | খিল ৮ ধা | ধা: ধিন:-- | ধিন:-: ধা:- | 
শা ৩, ০0 
পরত? 1 1 লাল লন 17755 31 হ নি 
॥ | চা াভিরা তে 
॥ ধ। রা | ভিন:-: ৬1 27 1 নাহি ধিন 21 ধিন ধা ও 


উক্ত মধ্য লয়ে কাওআলীর তিন তাঁলি ও এক ধ্াক লইয়া, চারি পদে চাবি ছেদ 


লাগিয়াছে , দ্রুত লয়ে & চারি ছেদে ছুই ফের সম্পন্ন হইযাছে, কিন্ব। ছুই ছেদেই এক 
ফের নিম্পন্ন হইযাঁছে  বিলখ্থিত লগ্গে প্র প্রকাৰব আট ছেদে তিন তালি ও এক ফাক 
লইয় পূর্ণ এক ফের সম্পন্ন হইগ্লাছে। অতএব মধোব অর্দকাল দ্রুতে এবং থিপ্চপ কাল 
বিলগ্ষিতে। উহাতেই মালুম হইবে যে, এ দ্রতের ছিগুণতর জলদ অর্থাৎ আট দুন 
কবিয়া, এবং এ বিলগ্ধিতের দ্বিগুণতব ঠা কবিয়া, গাওয়া বাজান অতীব দুঃসাধ্য । 
সেই জন্য উক্ত তিন প্রকার মাত্র লয়ের কথাই প্রচলিত আছে। 


কাওআলী ( তেতাল। ) ও চৌতাল ডিন্ন অন্ত তালে এ প্রকার তিন লয়ে গাওয়া 


২২ গীত সার 


বাজান সম্ভব হয় না; কেনন। চৌতাল ও তেতালার প্রতোক ছেদ্দকে যে রূপ ২-এর 
শক্তি বাব ভাগ করা ধায়, অন্তান্ত তালের ছেদকে সে রূপ করিয়া ভাঙ্গ। যায় না। 
এই জন্য সেতারাদির গতে কাঁওআলী ও চৌতাল কিনব! একতাল। ভিন্ন অন্ত তাল 
বাবহাব হয় না, কারণ ঠা-ছুন ক্রিয়া সেতাবের গতের জীবন | 

ধ সকল তাপের ঠেকার এক ফেরের কাল মধ্যে গানে ালেব ছুই ফের নিষ্পন্ন 
করাকে দুন কহে) এবং ঠেকার ছুই ফেরের কাল মধ্যে গীতাদিতে সেই তালের এক 
ফের সমাধা করাকে ঠ1 অর্থাৎ বিলপ্িত লয় কহ! ষায়। এপ? গানেই এ রূপ ঠা-দূন 
কবিয়। গাওয়া প্রসিদ্ধ; তাহা যেপ করিয়! গাইতে হয়, তাহার দৃষ্টান্ত দ্বিতীয় ভাগে 
গানেব স্ববলিপিতে পাওয়া যাইবে । পরন্ত উক্ত তিন প্রকার লয়ে গাওয়ার ও 
বাদনেব রীতি কুত্র/পি দুষ্ট হয় ন। | ঠ1 ও দৃন, যাহাকে বিলদ্বিত ও মধ্য বলা যায়, 
কিস্বা মধ্য ও দ্রুত বল। যায়, এই ছুই প্রকার লয়ে গাওয়াই সচরাঁচর প্রচলিত; কারণ 
তাহাই সহজ ও হসাঁধ্য। চৌ-দূন গাওয়া বৃতব অন্যাস সাপেক্ষ, স্থতবাং সাতিশয় 
কঠিন কার্ধ্য | এই দন্ত কখন কখন এরপও মনে হয় ষে, শান্থ্োক দ্রুত, মধা ও 
'বিলদ্ধিতের অর্থ অন্ত প্রকার, অর্থাৎ উহ! গানের ব্যবহৃত [তন প্রকাব সাধারণ গতির 
সংজ্ঞা! মানত; যেমন একটা গান ধীল্রে ধীবেও গাওয়া যায়, ও ত্রশ্তও গাওয়া যায় এবং 
ঠাও নহে, ক্রতও নহে, এমন যে গতি, তাহাই মধ্য লয় । বস্ততঃ ঈদৃশ ব্যাখ্যার সহিত 
উক্ত শব্গুলির প্রকৃত অর্থের মিল হয়। 

এক্ষণে গানের গতি ভেদ হওয়াব কোন অর্থ আছে কি না, এবং কি কারণে ও কি 
প্রকার নিয়মে গতির বিভিন্নত। হওয়া! উচিত, তাহার তত্বান্থসন্ধান কর! যাউক। গানের 
ব্যবহৃত মাত্রাকালের কোন নির্দিষ্ট পরিমাণ নাই ; অর্থাৎ এক সেকেণ্ড, কিন্বা এক 
মিনিট, কিছ্াা এক নাভী, 'অথব এক নিমেষ, এ কূপ কিছুই নিন্ধপিত নাই, ইহা ১৬৪ 
পষ্ঠায় বণনয়াছি। মাত্রার পরিমাণ গায়কের স্বেচ্ছাধীন। এই হেতু একই গান ঠ- 
অর্থাৎ ঈথ-_গতিতে, এবং জলদ অর্থাৎ ভ্রুত গতিতে, গাওয়া যাইতে পারে । আমাদের 
মধ্যে এরপ প্রথা অধিক থে, গান ও গত, প্রথমে ঠা-এ ধরিয়, ক্রমে তাহার গতি 
বুদ্ধি করত শেষে যখন আর ভ্রুততর গাওয়া অসম্ভব বোধ হয়, তখন ক্ষান্ত দেওয়া! হয়। 
সংস্কৃত স'গীত গ্রন্থের লিখিত দ্রুত, মধ্য ও বিলগ্বিত, এই তিন প্রকার লয়ের বর্ণনা 
হইতে এ কুপ্রথার উৎপত্তি হইগ্রাছে। উহার এ রূপ তাত্পধ্য নহে যে, প্রতোক গানই 
প্র তিন প্রকার লয়ে গীত হইবে । সংগীত-ব্যবসায়ী ওন্তাদদিগের কুশিক্ষা ও 
অবিবেকতা নিবদ্ধন হিন্দু সংগীতে এ প্রকার নান। ব্যভিচার প্রবিষ্ট হইয়াছে। 

প্রতোক গানের রস ও ভাবার্থান্ছসারে তাহার লয়েব গতি নিরূপিত হওয়া! উচিত, 


লয়ভেদে ও তাহার উদ্দেস্ট। ২২১ 
যেমন, কোন গম্ভীর বা উন্নত ভাব, কি্বা ভয়, হতাশ, শোক, চিন্তা, গর্বব, প্রার্থনা, 
আশীর্ব্বাদ, শান্তি, গুভূতি ব্যঞ্ক গান সকল নরম আওয়াজে গীত হওয়া উচিত, 
তেমনি তাহাদের গণ্তি ক্লথ, অর্থাৎ ঠা, হওয়া উচিত) যে সকল গানে প্রশংসা ব 
যশোবর্ণন হয়, কিনব! কোন প্রবল বাসনা, সংকল্প, উদ্বেগ, ক্রে1ধ, তেজ, ব্যস্ততা, আনন্দ, 
আশ, ব্যঙ্গ, প্রভৃতির ভাব প্রকাশ পায়, তাহারা যেমন প্রবল ধ্বনিতে গীত হইবে, 
তেমনি তাহাদের গতিও ভ্রত হুইবে। কিন্ত আমানের সংগীতাচাধ্য ও ব্যবসায়ী 
ওস্তাদ্দগণের অশিক্ষা ও অজ্ঞতা বশতঃ আধুনিক হিন্দু সংগীতে এ সকল বিষয়ের কোন 
বিচার নাই। অত্যুদ্দিত বংশীয় শিক্ষিত যুবকগণের মধ্যে সংগীতালোচনার বুদ্ধির সহিত 
এ সকল বিষয়ে লোকের স্থরুচি উদিত হইবে, ইহা! সম্পূর্ণ আশা কর যাইতে পারে। 

গানের সর কোথাও প্রবল, কোথাও দুর্ধল রবে গাওয়ার বিষয়, শ্বরলিপিতে 
গুকাশ রাখার জন্য, তদুপযোগী কতকগুলি সংকেত যেমন স্থরের মাথায় প্রয়োগ হয়, 
যাহা ৬ষ্ঠ পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইয়াছে, সেই রূপ কোথাও দ্রুত, বিলগ্ঘত প্রভৃতি গতিতে 
গাওয়ার জন্য, তদর্থ জ্ঞাপক বিশেষ বিশেষ শব স্বরাবাঁজির উপরিভাগে ব্যবহার হইবে) 
যেমন ধীরে ধীরে, অতি ধীরে, অল্প ধীরে ১ ক্রুত, অতি দ্রুত, অন্ন ভ্রত, ঈষৎ দ্রুত, 
ইত্যাদি । 
গানের কোন ধিশেষ বিশেষ স্থানের রসান্থরোৌধে, গায়ক সেই স্থানের গতি স্বীয় 
ইচ্রান্ঠকপ দ্রুত বিদ্বা বিলছ্গিত করিবেন, অথব। সম লয়ে উচ্চারণ, কিম্বা কোন 
অলংকার গয়োগ করিবেন, তজ্ভন্ত, তথায় “ইচ্ডামতঃ এই কথ! লিখ] থাকিবে । তলের 
্বাতাবিক লয় ভঙ্গ করিয়া, যেখানে ভ্রুত, বা বিলম্বিত গতিতে গাওয়া হয়, তাহার 
পরে আবার সমান লয়ে গাইতে হইলে, সেই স্থানে--“লয়ে"-এই কথাটি লিখ' 
থাকিবে। 


আত্রাসান যন্ত্র । 


নব্য পিক্ষার্থীয় পক্ষে বিনা সাহায্যে, গানের আছ্যোপাস্তে লয়ের গতি সমান ও 
অপরিবন্তিত রাখা, সহজ নহে সংগতকার দ্বারা বীয়াদির ঠেকাও সম্যক সাহায্য প্রদ 
হয় না; কেনন। ঠেকার বাগে সময়ের বিভাগ প্রায়ই সে রূপ স্পষ্ট ভাবে থাকে না। 
অতএব সমান লয়ের সাধন জন্য হস্তে, কিছ। পায়ে, তালি দিবার যথেষ্ট অভ্যাস রাখিতে 


২২ গীতহ্ত্র সার। 


হয়। ইউরোপে ঘটা যন্ত্রের দ্োলকের নিয়মে “মাত্রামান” ( মেউ্রনোম্‌) নামক এক 
প্রকার যন্ত্র বু কাল প্রস্তত হইয়াছে ) তাহার দোলকের দোলনের সহিত একটা ধ্বনি 
হইতে থাকে, তদ্দার! প্রথম শিক্ষার্থীর লয় অভ্যাস করার যথেষ্ট সাহায্য হয়। মাত্রা 
মানের দোলকের শিরোদেশে একটা ভার সংলগ্ন থাকে, তাহ উপর নীচে সরাইয়। দিলে 
দোঁলনের গতি ঠ1 দূন হয় ; এবং সেই ভারেরসরহদদ যৃস্ত্ের গাত্রে, গতির অন্থ্পাতানুসারে 
অঙ্কপাত কর! থাকে ; সেই অঙ্ক ছারা গতির নির্দিষ্ট পরিমাঁণ পাওয়! যায়। তাহারই 
কোন পবিমাণকে মাত্রা কপে গ্রহণ কবিয়া, গানেব তাল সাধনা করার সুন্দর স্ববিধ! 
হয। [বলঘ্বিত গতির অঙ্ক ৫০ হইতে ১০* ; মধ্য গতিব অঙ্ক ১০০ হইতে ১৬৯, দ্রুত 
গতির অঙ্ক ১৬০ হইতে ২*৮। 

্ামাদের প্রচলিত তালসযূহ সচবাচর যে যে ওজনে বাদদিত হয, সেই সেই 
গতিতে মাত্রার কালপবিমাণ কত খানি, তাহার নিরিখ মাত্রামান যন্ত্রে কোন্‌ কোন্‌ 
অস্ক দ্বার! নির্দিষ্ট হয়, তাহ! নিম্নে তালিকাবদ্ধ হইল -- 


কাওআলী, ... চতুর্মাত্রিক পদেব মাত্রা __ ৭ ৯ ১৬৪ 

পন ,.*  দ্বিমাত্রিক পদের মাত্রা _- | ৪ 
টিমা-হেতাল/.... ৮৮৮ ০ মাত 97. ৮* 
মধ্যমান, তা পি ৮ মহা তা শু ৮৪ 
আডাঠেকা, ... চট্তর্মাধিক পদের মাত্রা _ নী ৮ ১৬০ 

& . ভ্িধাতিক পদের মাত _ 2 7 ৮* 
ঠংবী, ... চত্তর্সাত্রিক পদের মাত্র। -_ া উহ 


সপ সম পপ. ভগ ০৯ রা এ ভোর “ 


এই মন্ত্র / /27070770 / বলিন্দাতায ই 9রোণাদ বাছা মন্থদির দে'কানে পাওয়। যায। 





মুর, 
আদব, 
ছেপ্‌ কা, 


কহারবা, 


একতালা, ,. 


€চৌতাল। 


আডথেম্টা, 


মাজ্বামান যন্ত্র 


২২৩ 


ছিমাতরিক পদের মাহ। -.* ১৬ 


দিমাতিক পরদেয় মাহা -* 
. পর নাথ! 
শস্ত শ্রী নাত! 
মার! 
মাহ 
মাত্রা 


খেম্টা, প্রতেক পদ না তালি 


অথব। মাত্রা - নীল ১১২ন দ্ধ কাল 


ভবতঙা, 


যশ, .. মাহ। নীল ১৬৮এব 


অথব। প্রত্যেক ছুই তালি 


পোস্তা, গ্রতোক দুই তালি ... 


ধামাব, ২২, 
তেওট, 
রূপক, 
আড়াচৌতাল, 
তেওবা, 
ঝাপতাল, 
সবফাক, 


পঞ্চমসওআবী, 


মাত্রা 
রা 


মাত্র! 
মাত 
মাএ! 
মাত্রা 
মাত্র! 
মাত্র! 
মাত্রা 


মাতা 


গান-বিশেষে শ্রী সকল তাল কখন ঠ1, বখন দ্রতঃ 
ওই ঠা ও দ্রতেব অনংখা প্রকাব পতি হইতে পাবে, ও মেই সকল গতিবও নির্দিষ্ট 
পরিমাণ &ঁ মাত্বামানের অনান্য অঙ্ক দ্বাবা সংকেতিভ কবা যায়। গানেব স্ববলিপির 


উপরে, তালি কিন্বা মাত্রাল ম. ১০ অথব! 27 ম. ১১২, এই প্রকাবে লিখিত 


শপ নী ০ ১৭৬ 


৪758 
_ 4» ১০০ 
_ ওল. ৯৬ 
৪ সি 
_ বশ ৯ 


১৭১ 


রা 
_ শী» ১৮৪ 


রূপেও ব্যবহাষ হইয়া থাকে 


২২৪ গীতস্থত্র সার। 


হইবে; সেই অঙ্কের উপরে দোলকের ভারটা সরাইয়া দিলে, তাহার দোলনের কালে 
আবশ্টকীয় লয় পাওয়া যাইবে । কিন্তু সপ্প্রতি আমার্দের সংগীতে গীতার্দির গতির একপ 
পুঙ্থানুপুঙ্খ বিচারের প্রয়োজন হয় না, যখন হইবে, তখনকার জন্য এ নিয়ম রহিল। 
উহার বিশেষ প্রয়োজন এই রূপ £__মনে কর, স্বর-রচয়িতা অনেক যত্ব ও বিবেচনার 
সহিত একটা গানে স্বর ও তাল সংযোজন করত ব্ববলিপি করিলেন; সেই গানটা 
কি গতিতে গাইলে তাহার মনোমত রসের উদ্দীপনা হইবে, ভাহ। এ প্রকার 
মাত্রামানের অঙ্কপাত ব্যতীত নির্দিষ্ট হওয়ার উপায়াস্তর নাই। অতএব মাত্রামান 
অতীব প্রয়োজনীয় যন্ত্র কিন্তু এখনও আমাদের গ্রচলিত সংগীতে তাহার প্রয়োজন 
হয় নাই, ও তাহা কেহ ব্যবহার কবিতেও শিখে নাই। ম্ববলিপির ব্যবহারের সহিত 
উহারও প্রয়োজন ক্রমশঃ বুদ্ধি হইবে, সন্দেহ নাই। ম্থর-শলাকা (টিউনিং ফর্ক ) 
্বার। যেমন স্থরের ওজন নির্দিষ্ট হয়, মাত্রামান দ্বারা তেমনি কালের পরিমাণ নি দ্দিষ্ট 
হইয়া! থাকে । 

উপরে যে মাত্রামান যন্ত্রে কথ! বল! হইল, তাহ কিছু মহার্ঘ । আমাদের সংগাতে 
মাত্রামানের প্রয়োজন বৃশি হইলে, স্বল্প মূল্যের যন্তজাদি ক্রমে এই দেশে প্রস্তত হইত 
থাকিবে । অন্প্রতি নিজে নিজে এক প্রকাৰ “ম্ুত্রদোলক" ছারা মাত্রামান গ্রদ্তত 
করার এক সহজ উপায় বল! যাহতেছে। পৈভা কিম্বা! তত্তল্য কোন গতার একাগ্রে 
দেড় পয়সার ওজন পরিমাণ এক ক্ষুদ্র ভার বাধিযা, সেই 'ভার হইতে ৪% হঞ্চি অস্তবে 
এঁ ক্ুতায় একটা গ্রন্থি দিয়া, সেই গ্রশ্থিতে স্থুত। ধবিধা দোলাইলে, আন্দাজ এক 
মিনিটে ১৬* বার কিয়া ছুলিবে ১ তাহ] পূর্বোক্ত মাত্রামান যন্ত্রের ১৬০ অঙ্কের সমান। 
এ সুত্র দোলকের কোথায় কোথায় ধরিয়া! দোলাইলে, বাকি অঙ্কগুলি পাওয়া যাইবে, 
নিম্নে তাহার তালিক। দে ওয়ু& য/ইতেছে | যথা :-- 


ভার হইতে ** ৪১ ইঞ্চি অন্তরে - ম. ১৬* 
ঁ ৪2 ৬২ ইং এ. স মূ. ১৩৮ 
2 ৮ ৯ই ইং ৮ শি মং ১১২ 
ও ১৩৫৪ ইং » ৮ মূ. ৯৬ 
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পি ২ ফুট ৬$ই২ » সম. ৬৬ 
প্র ৩ ফুট ১০৫ ইং « ম. ৫ 





১৬শ পরিচ্ছেদ ১ রাগাদির গ্রাম-নিরপণ। 


প্রথম শিক্ষার্থীদ্দিগকে দ্বর সাধনের উপদেশ প্রদান কালীন প্রায়ই দেখ। যায় 
যে, তাহাদের ম্বাভাবিক গ্রাম অভ্যাস হইয়া, সারগম জ্ঞান হওয়ার পরও, কড়ি- 
কোমল ম্বর অভ্যান কর! অতিশয় কঠিন হয়। ইহাতেই নিশ্চয় হইয়াছে যে, 
কড়ি-কোমলঘুক্ত ঠাট কখনই ম্বাভাবিক নহে। কড়ি-কোমল স্থর বিশুদ্ধ উচ্চারণ 
করার যে উপায় ৪র্থ পরিচ্ছেদে বল! হইয়াছে, তাহা, ও অন্যান্ত কোন উপায়, ছার! 
বিকৃত ঠাট প্রথমশিক্ষার্থীকে সহজে অভ্যাস করাইতে পার! ধায় ন|| কিন্তু,কড়ি- 
কোমল স্থরবিশিষ্ট গান শুনিয়।, অশিক্ষিত লোকেও অস্বাভাবিক মনে করে না, বরং 
ন্ষ্টই হয়; এবং সার্গমের সম্পর্ক না রাখিয়া, মুখে মুখে কড়ি-কোমলযুক্ত রাগের গান 
শিক্ষা দিলে, ছাত্রেরা অনায়াসে শিক্ষা করে। ইহাতে প্রতীত হইতেছে ষে, অনেক: 
রাগ-রাগিণীর ম্বাভাবিক প্রকৃত ঠাট এখনও বাহির হয় নাই ; যাহ প্রচলিত হইয়াছে, 
তাহা রাগাদির হ্বাভাবিক ঠাট নহে, কারণ শ্বাভাবিক ঠাট হইলে, স্বরলিপি দ্বার 
অনায়াসে প্রথম শিক্ষার্থার। এ ঠাট অভ্যাস করতঃ, তাহাতে গান আদায় করিতে 
পারিত। ইহাতে কেহ এরূপ বলিতে পারেন ষে, এ পর্যযস্ত কত বিখ্যাত যন্ত্রী ও গায়ক 
হইয়াছেন, তাহারা সর্ব! যে সকল ঠাটে রাগাদি গাইয়। বাজাইয়। গিয়াছেন, তাহা 
স্বাভাবিক নতে তকি? ইচার উত্তর এই যে, সার্গম জ্ঞান মাত্রও নাই, এমন অনেক 
লে'ক অতি প্রসিদ্ধ গায়ক ও যন্ত্রী হইয়াছেন, তাহার তরি ভুরি দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়? 
তাহ!র। বালাকাল হইতে তোতাপাখীর ন্যায় মৌখিক অভ্যাস সহকারে গান 
গাইয়ীছেন। পরস্থ সারগম্‌ জ্ঞানাভাবে গ্রামজ্ঞান হইতেই পারে না; অতএব তাহারা 
যে এ প্রচলিত ঠাটেই গাইতেন, এ কথা কে বলিল ? তাহাই এই প্রস্তাবের বিবেচ্য । 

যাহার! রাগ-রাগিণীর সাবুগম ও ঠাট স্থির করিয়াছেন, তাহাদের স্থরজ্ঞান থাকিতে 
পারে; কিন্তু গ্রামবোধ ছিল কি না সন্দেহ*। প্রচলিত রাগের মধ্যে এখনও 
অনেকের ঠাট নিশ্চয় হয় নাই; সেতারে খাম্বাজের গত ম-এর খরজে বাদিত হইয়া, 
তাহ। পিদ্ধু বলিয়। পরিচিত হয়; ভৈরবী প-এর খরজে বাদিত ও গীত হইয়া, সিদ্ধু- 
তৈরবী বলিয়। পরিচিত হয় সিন্ধু রি-এর খরজে গীত হইলে, তৈরবীর স্তায় বোধ হয়; 


সস ৯ 2৬৯ কল 


* অধুন! যাহার গীতা্গিব স্থবলিপি করেন, তীহাদের স্ববজ্ঞান থাক! শ্বীকাষা বটে, কিন্তু তাহারা 
হাগাপিব প্রচলিত ঠাট পুর্ববধি অবগত থাকেন বলিয়াই, তনুসারে গানের সার.গ্রম বাহির করেন। এই 
ধখজ্ঞান যে যথেষ্ট নহে, তাহার প্রমাণ তাহারাই পাবেন, যখন তাহার! তান্থুব! কি অস্ক কোন যর সঙ্গত 
খিঠানে, অনবগত বাগের গীতেব সারগ্রম বাহিব কবিনেন , কিন্বা ইটরোপীয় বগাগু-বাদ্ শুনিয়া তাহার 
কোন গতের সারগ্রম পিপিবন্ধ কগত, তাহ। পুস্তকের সহিত মিলাইবেন। 

১৫ 





২২৬ গীতম্ত সার 


পিলু ম-এর খরজে.গীত হইলে, কালাংড়ার স্তায় বোধ হয়। কিছু কাল পূর্বে বিশেষ 
বিশেষ লোকের ম-এর খরজই কালাংড়ার শ্বাভাবিক ঠাট বলিয়া বিশ্বাস ছিল, এবং 
এখনও অনেকের আছে। বাগেশ্্রর রি ও ধ, আড়ানা ও বাহারের ধ, মালকৌশের ধ 
ও নি, কেহ বলেন কোমল, কেহ বলেন ত্বাভাঁবিক $ ধনশ্ীর ঠাট এখনও স্থিরীকত হয় 
নাই, কেহ বলেন তাহার গ মূলতানির স্তায় কোমল, কেহ বলেন শ্রীর স্ায় শ্বাভাবিক। 
অনেককে সেতারে ভৈরবীর গত. সা-এর স্বাভাবিক ঠাটে বাজাইতে দেখা গিয়াছে; 
ষাবা ও কথকত। ব্যবসায়ীরা কোমল নুরবিশিষ্ট রাগের গান প্রায়ই শ্বাভাবিক ঠাটে 
পাইয়া থাকেন, অথচ কেহই তাহা। অন্বাভাবিক ব৷ কুশ্রাব্য মনে করে ন।। 

গ্রচীন সংস্কৃত সংগীত গ্রস্থসকলে রাগার্দির যেষে প্রকার ঠাট প্রকাশ আছে, 
আধুনিক ঠাটের সহিত তাহার কিছুই এঁক্য হয় না । “ভিন্ন ষড়জসমূ্পন্নো ভৈরবোপি 
রি-বর্জিত:”* ভৈরব, ভিন্ন খরজ হইতে, উৎপন্ন হয় ১ ইহার তাৎপর্য কি? প্রাচীন 
সংগীতের স। আধুনিক সংগীতের সা হইতে ভিন্ন, কেন না তাহা বিকৃত হইত; প্রাচীন 
সংগীতের গ্রাম, এবং শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর, আধুনিক সংগীত হইতে অনেক ভিন্ন । কিন্ত 
প্রাচীনকালে ষে সকল রাগ-র+গিণী প্রচলিত ছিল, এখনও তাহারা ব্যবহৃত হইতেছে। 
অধুনা! কড়িকোমল স্থরবিশিষ্ট রাগসকল ষে যে প্রকার ঠাটে সম্পাদিত হয়, সেই প্রকার 
ঠাটে নিষ্পন্ন কোন রাগই কিসে কালে ছিলনা? এমন কখনই হুইতে পারে না। 
সে কালে যখন এত প্রকার রাগ প্রচলিত ছিল, তাহাদের কেহ না কেহ আধুনিক 
মতের ভৈরব, ভৈরবী কিন্বা কানডার ন্যায় কোমল ঠাটে অবশ্যই গীত ও বাদিত হইত। 
কিন্তু এ প্রকার কোমল ঠাট প্রাচীন মতের গ্রাম মধ্যে প্রাণ্চ হওয়া যায় না। ইহাতেই 
নিশ্চয় হইতেছে যে, এ প্রকার কোমল ঠাট সেকালে অন্ত কোন কৌশলে নির্বাহ 
হইত। সেইজন্য সন্দেহহয় যে, অধুনা! কোমল স্থরযুক্ত রাগ-রাগিণীর যে প্রকাব 
ঠাট প্রচলিত আছে, তাহ। উহাদের প্রত ঠাট নহে। 

এক্ষণে দেখিতে হইতেছে যে, প্রাচীন মতে ম্বর গ্রকরণের মধ্যে এমন কোন 
কৌশল প্রাপ্ত হওয়] যায় কি না, যদ্বারা স্বাভাবিক গ্রায়কে নান! গ্রকার ঠাটে পরিণত 
কর যাইতে পারে । উত্তর পাওয়া যায় :-_শ্বর-গ্রামের মুচ্ছনাই সেই কৌশল ।। 
প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত গ্রস্থ সকলে রাগ-রাগিণীর ষে প্রকার মৃচ্ছন নির্দেশিত আছে, 
তদ্ধারা রাগের ঠাট অনেক সময়ে নির্ণয় হয় না, ইহা সত্য বটে) তাহার কতক 
কারণ গ্রস্থকারদিগের লিখার দৌষ? কতক কারণ রাগারদির প্রাচীন মৃত্তির পরিবর্তন 
যৃচ্ছ নার সহিত প্রচলিত ভিন্ন ভিন্ন'ঠাটের কিরূপ.হুন্বর সামঞ্জস্য রহিয়াছে, তাহ নিগ্নে 


* সংস্কৃত সঙ্গীত-নির্ণয়। 1 ১৩৩ পৃষ্ঠা দেখ। 
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প্রদর্শিত হইতেছে। ইহাতে আধুনিক সংগীতের হ্থাভাবিক গ্রামই ব্যবহার হইবে; 
প্রাচীন কালীয় যড়জ ও মধাম গ্রাম রাগাদির আধুনিক মূর্তির উপযোগী নছে। 
পূর্বের ৩য় পরিচ্ছেদে স্বরগ্রামের বিবরণে উক্ত হইয়াছে ষে, গ্রামস্থ হুরসমুহের মধ্যস্থিত 
পূর্ণ ও অর্ধ, এই ছুই প্রকার অন্তরের ভিন্ন ভিন্ন ব্যবস্থাপনে, গ্রামের বিভিন্ন অবস্থা 
হয়, তাহাকেই ঠাট বলে। সেই ঠাট অধুনা কড়ি-কোমল ফোগেই নিষ্পন্ন হইতেছে। 
অতএব ঠাট বিভিন্ন হওয়ার মূল কারণ গ্রামের পূর্ণ ও অর্ধান্তরের স্থান-ভেদ। নিয়ে 
দৃষ্টি হউকস্* ) যথা :-_ 


১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ্বাভাবিক ঠাট। 
৯, নানি নল 
সা-যৃচ্ছন। | 


১ ৪ €& ৬ 
2842 স৯।-_সিম্ধুব ঠাট। 
২ 
_গ+ মপ-ধ-ন+ স-র১ ৩ | 
৫ ৯১ 
স+রো গোঁ এপ ধো- নো-স+ | ভৈরবীব ঠাট। 
৩, 
গ+ ম--প-ধ-ন+ স-_ ব-গ৯।-__গ-যুচ্ছন]। 
৫ 
চি তি স১।__ইমনেব ঠাট। 
৪. 
ম--প-ধ-ন +স-র-গম৯।- ম-মুচ্ছনা। 
১ ২ ৩ ৪5 ৫ ৬ 
নি -প- ধ-নো_ম+ "_বিঝোটার ঠাট। 
(ধু 
প-_ধ_ন+স-_র--গ+ সা | প-যূচ্ছন! | 
৩৪ € ৬] 
4 যোঁনোস+ _-কানভার ঠাট। 
৬ 


ধ-ন+ স-র-গ+ ম-প--ধ১।- ধ-মুচ্ছন।। 
৬ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
(৭. গো ম1পোধো_নোস১।- অগ্রচলিত। 
ন1 স-__-র--গ+ ম-_-প--ধ-ন১।- নি-মুচ্ছনা। 
উক্ত নি-মুচ্ছন] দরবারি তোড়ির ঠাট ছিল বলিয়া! বোধ হইতে পারে ; আধুনিক 
* কপি পুর্ণাত্তরেব সন্কেত, যোগ-চিই, অদদীস্তরেব সঙ্কেত। ১২ অঙ্ক সাতটী অন্তরেব নধ্যা। 
রা রে ওকার কোমলের, ও ঈকার কড়ির, সঙ্কেত। 








২২৮ সগীতহ্ূতর সার়। 


কালে তাহ পরিবত্তিত হুইক্স থাকিবে । এতত্যতীত আরও ষে কয়েকটা ঠাট বাকী 


রহিল, তাহা বিকৃত যুচ্ছন। দ্বার! নিষ্পন্ন হয় । যথ। £- 
১ হু ৩ ৪ € তু শী 
গা, গ+ম-প+ধো_নো-স১।-- ভৈরবের ঠাট। 
গ+ ম+--পী+ধ-ন+ স-_-র--গ৯।--বিকৃত গ যৃচ্ছনা ॥ 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
ধাগজকাযারদজাগর _কালাংড়ার ঠাট। 
গ+ ম +--পী+ধ--ন+ স--+রী+গ১1- বিকৃত গ-যুচ্ছন]। 
১ ২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ 
নি গো_ম-প+ধো+-ন+স১।--পিলুর ঠাট। 
(ধ-_ন+ স-_-র-গ+ ম+--পী+ধ১।- বিকৃত ধ-যৃচ্ছন] | 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ৩৬ ৭ 
দাররাদরগগঠ | দরবারি-তোড়ির ঠা;। 


গ+ম--প--+ধীৰ+ন+ স--র-গ১। -বিরুত গ-মুচ্ছন| | 
৬ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ 
কাকি _-মুলতানির ঠাট। 


গ+ ম--প--+ধী+ন+ স--+রী+গ১।-বিকৃত গ-যুচ্ছন।| 


প্র, গৌরী, পুরদী, পরজ প্রস্তুতি রাগাদি বিকৃত সা-ুচ্ছনায় নিষ্পনন হয়, এং 
গ্রচলত ঠাটই উশাদের স্বাভাবিক। মৃচ্ছনাও তিন জাতি :ওঁড়ব, খাড়ব ও 
সম্পর্ণ। হিন্দোল, তৃপাঁলী, বুন্দাবনী-সারঙ, প্রভৃতি রাগ ওড়ৰ সা-যুচ্ছনা সন্তু :। 
ললিত, বসন্ত, মেঘ, মারোআ, পুরিয়। গ্রভৃতি রাগ খাড়ব সা-যূচ্ছন| সভূত। 
১ ২ ৩ ৪ ৫ ঙ ৭ 
স.৮০-গো_ম--০+ধোনোস১।--মালকৌশ ঠাট। 
দা. প-ধ-.*+ দ-র-_গ১।- ওড়ব গ-যুচ্ছন। | 
উল্লিখিত কয়েক প্রকার ঠাটে শত সহত্র প্রকার রাগ-রাগিণী লিখা! যাইতে পারে । 


মি 


» রাজ। শৌরী ভ্রমোহন ঠাকুর মহাশয়, শ্বরগ্রামের মধ্যে অর্ধান্মরের নানাবিধ স্থানভেদ করিয়া উদ, 
খাব ও সম্পূর্ণ, এই ভিন জাতির সহি উলটপালট ক্রমে শহার্িক প্রকার ঠ1ট প্রস্তৃত পূর্বক, তাহা হিণু 
সঙ্গীতের বাবহাম্য বলিয়। যে পুন্ক প্রকাশ করিয়াছেন ,তন্্াব। সাধারণকে জত্বিজালে &ডিত কর] হইয।দে। 
এ্প্রকাঁর ঠাটের কোনই অর্থ নাই, এবং তাহা হিন্দু সঙ্গীতে ব্যবহারও হয় না। যে কয়েক প্রকার ঠাট শখার্থ 
ব্যবহার হয় তাহাই পরে প্রদর্শিত হইল। 
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এই রুপে, রাগাদি লিখিবার জন্ত ষে নৃতন গ্রামের উৎপত্তি স্থির করা যাইতেছে, হিন্দু 
দংগীতের প্রাচীন মতের সহিত ইহার উত্তম সামঞ্জস্য হয়। যৃক্নীব যদি কোন 
কাধ্যিক অর্থ থাকে, তাহা হইলে উহাই তাহার ন্যাষ্য ব্যবহার বলিয়া বোধ হইতেছে। 
তবে ঘর্ণি কেহ মৃচ্ছনার অন্ত প্রকৃতার্থ আবিষ্কৃত করেন, তাহ। হইলেও, প্রাচীন মতের 
মহিত প্রস্তাবিত উপপত্তির কেবল সামগ্জরশ্ত মাত্র হইবে না; এবং তাহাতে এ 
উপপন্তিরও কোন হানি হইবে নাঃ তাহার বিচার ক্রমে হইতেছে | 

কোমল-গ ও কোমল-নি যুক্ত ঠাটে যে সকল রাগিনী গীত হইতেছে, যেমন সিন্ধু, 
কাফী, সাহানা, আভানা, ইত্যাদি, স্বাভাবিক গ্রামই তাহাদের প্রকৃত ঠাট, কেবল 
র-তে তাঁহার। আরম ও সমাপ্ত হয়-_প্রাচীন মতে যাহাকে গ্রহ ও ন্যাম বলে। গ্রহ 
ওন্তাসের এই প্রকার অর্থই যুক্তিসঙ্গত বোধ হয়, নতুব। অন্য কি অর্থ, তাহা বুঝা যায় 
ন|। এ সকল রাগিণীতেই রি বাদী ও ধ সম্বাদী; এই কপে বাদী, সম্বদী প্রভৃতির ও 
অর্থ ও প্রয়োজন উপলব্ধি হয়। রি-এর সহিত ধ-এর মিল রাখার কারণ এ সকল 
রাগিণীতেই ধ কে এক অংশ কড়া করিয়া লইতে হয়, নতৃব। উহ৷ রি-এর পূর্ণ স্থাদী 
(পঞ্চম )হয় না। এ প্রকার রাগলকলকে রি-যৃচ্ছনা। অথব। রি-ঠাটের রাগ বলা 
যাইতে পারে। 

অন্যান্ত রাগ সম্বন্ধে এপ, অর্থাৎ কেহ গ-ঠাটের, কেহ প-ঠাটের, কেহ ধ-ঠাটের 
রাগ। 

ভৈরবী গ-ঠাটের রাগিণী; শ্বাভাবিক গ্রামই উহার প্রকৃত ঠাট ; গ উহার অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস; অর্থাৎ উহ। উপর নীচে সর্বত্র বিচরণপূর্ববক গ-এর উপরে বিশ্রা্ 


পম, ও সমাঞ্চ হয়। 


প্রাবিত উপপত্তির বিকদ্ধে আশ এই এক আপত্তি হইতে পা যে, কোমল 
ঠাতেব বিকৃত হরগুলির সহিত সা-এর যে সম্বন্ধ জন্মিয়াছে, যে সধ্ধপ্ধ অনুসারে 
উহাধিগকে চিন। যাইতেছে, উক্ত অভিনব ঠাটে বিকৃত স্থরবিশিষ্ট রাগাদি গীত ও 
বাঁধি ৩ হইলে, এ সদপ্ধ লোপ পাইয়। তাহার] বেহ্থর। ও বিরস হইয়া যাইবে । অধুন! 
থে খাত্যন্দারে তামুব। মিলাইর। তাহাব সহিত গাওয়ার প্রথা প্রচলিত, সেই 
্প সঙ্গতের সহিত উক্ত অঠিনব রীতিতে রাগার্দি গাইলে, উলিখিত সম্বন্ধের ব্যাঘাত 
হউয়া রাগ বেস্থরা হইতে পারে । কিন্তু ১৩ পরিচ্ছেদ্দে তান্ুবার স্থুর বাঁধার ষে 
মহন পঞ্তির প্রস্তাব কর। হইয়াছে, সেই নিয়মে আবদ্ধ তাণ্ুবার সঙ্গতে গীতাদ্দি 
ধাইলে, উক্ক রসহীনতার কোন আশঙ্কা থাকে ন!। 


২৩ গীতনূ্ সার। 


বর্তমান পরিচ্ছেদ্দে রাগার্দির ষে অভিনব ঠাটের প্রস্তাব কর! হইতেছে, তাহাতে 
কেবল গীত ও গতাদি শ্বরলিপিবন্ধ করার পন্ধতিতেই যে-কিছু বিভিন্নতা হইতেছে; 
প্রত্যুত, গাইতে ও শুনিতে সকলেই সমান । এক্ষণে প্রশ্ন হইতে পারে যে, গাইতে 
ও শুনিতে যদি সকল সমান, তবে এই নৃতন পদ্ধতির প্রয়োজন ও উপকার কি? 
তাহার উত্তর এই যে, কোন্‌ পদ্ধতি নৃতন, কোন্‌ পদ্ধতি প্রাচীন, তাহার নিশ্চয় নাই। 
ঘে পদ্ধতিকে প্রাচীন মনে করিতেছ, অর্থাৎ ইতিপূর্ববে আমার ও অন্যান্ত ব্যক্রির 
প্রণীত সংগীত গস্থে রাগার্দি ষে পদ্ধতিতে লিখিত হুইয়াছে, সেই পদ্ধতির ঠাঁট প্রাসীন 
আর্ধাদিগের সময়ে প্রচলিত থাকার কোন প্রমাণ নাই ; বরং না থাকারই কতক প্রমাণ 
পাওয়। ষায়, তাহ। পূর্বে ব্যক্ত হইয়াছে। আর বিশেষ কোন'পদ্ধতি গ্রাচীন হইলেই 
বাকি? আমাদের দেশে বিজ্ঞানের নিয়মে সংগীতের চচ্চা হওয়া এখনও আরম হয় 
নাই ? তাহার এই শ্বত্রপাত হইয়াছে মাত্র ; এবং সংগীতের ন্তাধ্য ব্যাকরণ এই প্রত্বত 
হইতেছে । অতএব এখন হুইতেই বিজ্ঞানান্থমোদিত পদ্ধতি ব্যবহৃত হওয়! উচিত, 
কারণ তাহাই স্বাভাবিক ও সহজ। প্রথমেই বাক্ত হইয়াছে ষে, প্রথম শিক্ষাথদের 
কড়ি-কোমল সবুর বিশুদ্ধ উচ্চারণ করিতে অতিশয় কঠিন হয়| প্রস্তাবিত ঠাটে লিপিবদ্ধ 
সুর দৃষ্টে শিক্ষার্ধাগণ অতি সহজে গাইতে পারে , ইহা! সামান্ত উপকার নহে । অত 
ষে পদ্ধতি সর্বাপেক্ষা সহজ, ভাহাই ন্বাভাবিক ও অবলম্বনীয় । ত্বাভাবিক গ্রামের 
মধ্যে ঘদ্যপি প্রয়োজনীয় কড়ি-কোমল পাওয়। ধায়, তজ্জন্য অন্যত্র যাইবার প্রয়োজন 
কি? ম্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে ষে সকল কড়ি-কোমল পাওয়া যায়, তাহাকে বিকৃত স্বব 
বল্ল! যায় না। হ্বাভাবিক গ্রাম মধ্যে যে সুর পাওয়া যায় ন। তাহাই বাস্তবিক। 
বিকৃত। 
হিন্দস্থানে শ্বরলিপি &খিয়] গান বাগ্য শিক্ষা করার রীতি না থাকাতে, উল্লিখিত 
বিষয়ের আলোচন। হয় নাউ | অধুন! রাগাদির ষে প্রকার ঠাট প্রচলিত দুষ্ট হয়, তাহ 
সমস্তই বীণকার, রবানী, সেভারী প্রভৃতি যন্ত্রীদিগের বাদন-প্রথালসারেই নিরূপ্ত 
হইয়াছে । এ সকণ ঘন্ব এবপে গঠিত নহে যে, যে শ্বর ইচ্ছা, তথ] হইতেই, অর্থাৎ -. 
সেস্থুরকে খরজ করিয়া, রাগাঁপি বাদন কর। ধায়; সেই জন্তই একটি স্থান নিগি! 
হইয়া, তথা হইতেই সকল রাগ উত্থাপিত হওয়।র পপ্রথ। হইয়াছে ; এবং রি-যুচ না) 
গ-মুক্ছিন। প্রভৃতি ভিন্ন তি হ্থরের গ্রাম বাবহৃত না হইয়।, তাহাদের পবিবর্তে পরি 
কোমলযুক্ত ঠাটর উদ্ভব হইয়াছে । সেই হইতেই বোঁধ হয় রাগাদির প্রাচীন সাব্গ 
পরিবহ্ভিত হইয়া গিয়াছে । 
কড়ি-কোমল স্থর গায়ক ও বাদকদিগের মধ্যে ষে প্রকার অনিশ্চিত ওজনে ব্যবহৃত 
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হইতেছে, এপ অনিশ্চিত অবস্থায় বিকৃত স্থরবিশিষ্ট রাগাঁদির ম্বাভাবিবত্ধ ওরঞ্জনশক্তি 
প্রতিপর হইতে পারিত না। তোড়ি, ভৈরবী, গ্রভৃতিতে মাতখানি স্থরের মধ্যে চারি 
খানি বিরত হইয়া ৪, কিছুই অস্বাভাবিক গুনায় না বরং সাধারণের কেমন প্রিয়! কিন্ত 
দরবারি-তোড়ির সব অঙ্গ ভৈরবীর ন্যায় হইয়া৪, কেবল কড়ি ম-এর জন্ত অস্বাভাবিক 
হইয়াছে) ও দেই হেতু সম দার ভিন্ন সাধারণের প্রিয় হইতে পারে নাই। উল্ত 
অনিশ্চয়ত! ঢাকিবার জন্যই) বিকৃত স্থরের উপর এতাধিক কম্পন ও মিড় প্রয়োগের প্রথা 
হুইয়। পড়িয়াছে। পরস্ত যে প্রকার নৃতন ঠাটের প্রস্তাব হইতেছে, তাহাতে প্রত্যেক 
বিরুত নুর নির্দিষ্ট ওজনে দণ্ডায়মান হইতেছে । এই সুবিধা অগ্রয়োজনীয়; কিন্ব। 
সামান্য নছে। এই ষকল কারণে প্রস্তাবিত পদ্ধতি সকলাপেক্ষা স্বাভাবিক বলিয়। 
বিবেচন! হয়। 

ভৈরব, কালাংড়া, পিলু; তোড়ি গ্রভৃতি রাগাদির যে নৃতন ঠাট প্রদ্নশিত হইয়াছে, 
অনেকে তাহ। গ্রচলিত ঠাটাপেক্ষা কঠিন মনে করিতে পারেন ; কিন্তু বাস্তবিক তাহা 
নছে। এ সকল বিরুত যৃক্রনার ঠাট ষে অতিশয় কঠিন, তাহার সন্দেহ নাই; অনেক 
অধ্াবসায় ও ঘত্বে উহা! আয়ত্ব হয়) এই জন্তই উহাদের বিকৃত নাম দ্বেওয়া হইয়াছে। 
সর্ধদ। শুনা অভ্যাস থাকাতেই, লোকে এ নকল রাগের গান মূখে মুখে অনায়াসে 
আদাম্র করিতেছে বটে; কিন্তু কানে না শুনিয়া, কেবল স্বরলিপি দেখিয়। উহাদিগকে 
অভ্যাস করিতে হইলে, প্রস্তাবিত অভিনব ঠাটই সর্বাপেক্ষা সহজতম বোধ হইবে। 

এই পদ্ধতির লিখম প্রথালীর মহিত সেতারাদ্দি যন্ত্রের কি প্রকার সামগ্রস্য হইবে, 
তাহা পব পরিচ্ছেদে প্রকটিত হইতেছে। এই নৃতন পদ্ধতির প্রতি সংস্কারাবদ্ধ প্রাচীন 
শ্রেণীর মংগীত-বেত্বাদ্দিগের মতামতের জন্য উৎকষ্টিত হইবার প্রয়োজন নাই; কাবণ 
তাহাদের এক পথ দিয়া গমনাগমের অভ্যাস হইয়া! গিয়াছে ; তীহার! অপরিচিত 
নৃতন পথ কখনই স্তুগম দেখিধেন না। যাহাদের এখনও কোন পথ দিয়া যাওয়। 
আসার অগ্যাস হয় নাই, তাহার! এ উভয় পথ দিয়া গমনাগমন করত যে পথ অধিক 
সহ ও তৃপ্তিকব মনে করিবে, তাহাই সর্বমাধারণ্যে গৃহীত হইবে। প্রস্তাবিত পদ্ধতি 
যদি সর্বসাধারণের নিকট সমাদৃত হয, তাহ! ভপ্বস্যতে তদন্থসারে গীতাদি লিপিবদ্ধ 
করত গ্রচার করা যাইবে । আপাতত উদাধরণেব জন্য ছুই চ।রিটি মাত্র গান দেওয়। 
হঈয়াছে; এবং তাহ। নূতন ও পুবাভন ছুই পঞ্থতিতেই লিপিবদ্ধ হইবে। ধাঁহার যে 
পন্ততি সহজতর বো হইবে, তিনি তাহ দেঁখিয়। অভ্যাস করিবেন। 
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যন্ত্রাদির মধ্যে এক স্থর ত্যাগ করিয়। অন্ত স্থরকে খরজবৎ গ্রহণ করত, তাহা 
হুইতে গ্রাম উত্থাপন পূর্বক, তাহাতেই গীতার্দি সম্পাদন করাকে “খরজ পরিবর্তন” 
অথবা খরজাস্তর করণ কহা। যায়| এতদ্দেশে বনু সপ্তক বিশিষ্ট বাছ্য যন্ত্র ও হ্বরলিপির 
ব্যবহার না থাকাতে, খরজ পরিবর্তনের রীতি প্রচলিত হয় নাই ; এবং সঙ্গীতবেত্তারাও 
তাহার নিয়ম অবগত নহেন । কিন্তু হিন্দু সঙ্গীতের খরজ পরিবর্তন যে একবারে নাই, 
তাহা নহে ; গোপন ভাবে আছে । সেতারের গতে কখন কখন খরজ পরিবর্তন হুয়,তাহা৷ 
অনেকেই জ্ঞাত নহেন। ভরবী, খাঙ্বাজ, পিলু প্রভৃতি রাগিণী অনেক সময়ে খরজ 
পরিবর্তন হইয়া গীত ও বার্দিত হুইয়। থাকে। 

খরজ পরিবর্তনের প্রয়োজন ও উপকার অনেক। মনে কর, এস্রারের সঙ্গতের 
সহিত গাইবার ইচ্ছায় স্থর মিলাইয়া দেখ! গেল ষে, উহার সাঁ-হথরে গান ধরিলে বড় 
চড়া হয়; কিন্তু প-স্থরে ধরিলে গাইবার যথেষ্ট স্থবিধ! হয়; কিন্ব৷ সা-স্থুরে ধরিলে 
বড খাদ হয়; ম-স্থরে ধরিলে স্থবিধ। হয় । গায়ক সেই সেই স্থবিধাকর স্থর 
খরজবহ গ্রহণে, তাহাতেই গান ধরিয়া! অনায়ামে গাইতে পারিবে; কিন্তু যস্ত্রীকে 
সেই প কিন্বা ম হইতে গান ধরিয়া বাজাইতে হইলে, সা-এর গ্রাম প কিনব! ম-এর উপর 
পন করিতে হইবে । পরন্ত এরজাস্তর করণের ফিকির ন| জানিলে, যস্ত্রী সহস। তাহ! 
করিয়া ত্র রূপ গানের সহিত সঙ্'ত করিতে পারেন ন।| মেই কৌশল আর কিছুই নহে ; 
ওয় পরিচ্ছেদ বলিয়াছি ষে, স্বাভাবিক গ্রামের সাতটা অন্তরের মধ্যে, তৃতীয় ও সথম 
স্বানীয্স অন্তর ছুইটা অর্দান্ববঃ 9 বাকী পাঁচটা অন্তর পূর্ণস্বর ; অন্যান্য স্থুরকে খরজ 
করিয়।, সেই পর্দা হইতে উল্লিখিত অস্রের নিয়মে অন্যান্ত পর্দাগুলি আবশ্যক- 
মত সরাইয়| লইলেই, খরজান্তর কর! হয়। উহাতে সমস্ত পর্দা স্থানান্তর কণ্বিতে হয় 
না; আবশ্তকমত দুই চারি খান! পর্দাকে কড়ি কিন্ব। কোমল করিলেই কাঁ্ধ্য সিদ্ধ হয়, 

তাহ! কি রূপ, পরে ব্াক্ত হইতেছে। 

কঠে পর্দা নাই, সকল স্থুর হইতেই সহঙ্গে গ্রামোচ্চারণ কর] যায়? ইহাতে 

কঠসঙ্গীতে খরজ পরিবর্তনের অগ্রয়োজন মনে হইতে পরে । কিন্তু তাঁহ। নহে; কণ্ঠের 


রাগাদির গ্রায-নিকপণ। ২৩৩ 


সহিত সর্ধদাই যন্ত্রের সঙ্গত হুয় ? এবং গলায় যেরূপ গাওয়া! যায়, যস্ত্রেও অবিকল তব্রূপ 
বাজাইতে হয়। অতএব শ্বরলিপিতে বঠ সঙ্গীতের সহিত যষ্্র সঙ্গীতের নামঞ্জস্য রাখার 
কারণ, গান সকল খরজান্তর ভেদ করিয়। পিখাঁর বিশেষ প্রয়োজন ; কেননা তাহ 
হইলে এ ক সঙ্গীত দেখিয়। যগ্তও গানের সহিত বাজাতে পারা যায়। ভারতীয় 
ষন্ত্রার্দি সেৰপ নহে বলিয়। খরজ পরিবর্তনের স্থবিধ। হয় না, পূর্ব্বেই বলিলাম ; অতএব 
এক্ষণে তাহার কাধ্য, যন্ত্রের তাঁর উচ্চ নীচ করিয়া, বাধিয়। নির্বাহ হইতেছে। কিন্ত 
কি গজনে গান ধর] উচিত, তাহ! গানের স্বরলিপিতে প্রকাশ থাক নিতান্ত কর্তন্য। 
কের সুবিধার জন্য সাংকেতিক স্বরলিপিতে খরজ পরিবর্তন করিয়া গীতাঁদি 'লখার 
বিশেষ প্রয়োজন হয় , কেনন। এ স্বরলিপি ক ও যন্ত্র ছুই-এরই সম্পূর্ণ উপযোগী । 


সার্গম স্বরলিপিতে মেই রূপ করিয়া লিখার প্রম্নোঙ্জন হয় নাঃ কারণ সার্গম ন্বরলিপি 
কেবল কঠেরই উপযোগী, যন্ত্রের নহে। 


খরজ পরিবর্তনের উপপত্তি অর্থাৎ মূল নিয়ম এই রূপ :-_রি-কে খরজ করিলে গ 
রিখব হইতে পারে, কেননা রি হইতে গ পূর্ণস্বর। কিন্তু ম এখরজের গান্ধার হইতে 
পারে না, কেনন! গ হইতে ম অর্দন্বর ; কিন্তু রিখবহইতে গান্ধার পুর্ণন্বর হওয়া উচিত ঃ 
অতএব ম-এ আর অর্দাস্থর যোগ করত উহাকে পূর্ণস্বর করিলে কড়ি-ম হয়) এ কড়ি- 
মই রি-ষাড়জিক গ্রামের গান্ধার। প্র গ্রামের মধ্যম, কেননা গ হইতে ম-এর স্তায়, 
কড়ি-ম হইতে পতর্ন্বর' ধর গ্রামের পঞ্চম; ওনি রি১ স১ 
উহার ধৈবত। কিন্তু সা১ এ গ্রামের নিখাদ হইতে পারে | সীট নি 
না, কেনন। নি হইতে স1 অর্দস্বর ; এদ্দিকে ধৈবত হইতে 





নিখাদ পূর্ণন্বর হওয়া কর্তব্য) অতএব এ সা-এ আর স1১ 
বদ্ধান্তর ষোগ করত উহাকে পূর্ণস্বর করিলে কড়ি-সা হয়, নি--ধ 
_-এঁ কড়ি-সাই রি-যাড়জিক গ্রামের নিখাদ; কড়ি সা 

হইতে রি অর্দান্বর, যাহা নিখাদ হইতে উচ্চ খরজের হ্বাধ্য এ] 
অন্তর । এক্ষণে দেখ, রি-এর খরজে দুইটি কড়ি লাগে, প--ম 
ম্ ট্রওসা ঢ. 7) যথা পার্ে। এই রূপে প্রয়োজন।- | মী-_ গ 
সারে কোন স্থরকে অর্দান্তর উচ্চ, অর্থাৎ কড়ি, কোন / 
হ্রকে অর্দধান্তর নীচ, অর্থাৎ কোমল, করিয়। খরজান্তর ্ন 
করিতে হয়।. অচল ঠাট যুক্ত যন্ত্রে সহজে খরজ পরিবর্তন মি 


করা যায়; কেনন। উহাতে যাবতীয় বিকৃত স্থরগুলির পর্দ| 
উপস্থিত থাকে । অচলম্বারিক গ্রামের স! ব্যতীত অন্যান্য সুরকে খরজ করিয়া, তাহা 


ই৬০৪ গীতন্তর সার 


হইতে পূর্ণক্বারিক রীতিতে স্বাভাবিক গ্রাম প্রস্তত করিতে হইলে কোন্‌ কোন্‌ সুরের 
খরজে কি কিন্ুর বিকৃত করিয়! লইতে হয়, নিম্নে তাহার তালিক। গ্রদত্ত হইতেছে ॥ 


স্বাভাবক স্তরের খরজ ৷ 


পখবজে ১ কডি *. মরু । 
বি ,, ১১ 5 হই কড়ি ১ 5১ মু ও সাী। 
9 ১১৮ ১৮ ৩ কড়ি হি 2 মু, লা ও পু 
গ ১ ৪ বডি .. খাঁ সন, পর্ট ও বি । 
শি 9. ১১ ৫কডি চি পা, বিযী ও ধা । 
মং 7. 3455 রনির নি 


বিকুভ স্ন্ের খরজ । 


কোমল-নি খবজে '** ২ কোমল “শি ও গঞ.। 

১» গু ১.7 ৩ কোনল ,. নি, গ, ও ধা»। 

৮৮ ধু 55 কমল ১. পিঠ, 9, ধ৮১ ও বি. । 

৮৪. বি ১» ১৮4 কোমল পা, ৮.১ ধা, বি, 9 প। 

৮» প ১ .১ ৬/ব।চল ০ নি, 2.৮, বি১ পঠ) ও সা2.। 
কড়ি মখবজে .. ৬ কডি মী, সী, পরী, বিবি, ধু ও গ। 


সাংকেতিক স্বরলিপিতে মঞ্চের উপর এ সকল কড়ি কোন্‌ স্থলে কি রূপে গরয়োগ 
হয়, তাহ। নিম্নে প্রদশিত হইতেছে। 

খরজ পরিবর্নের প্রয়োজনীয় কভি কোমল চিহ্ন সকল মঞ্চের আদিতে কুঞ্চিবা 
ও তালা'কের মধ্যস্থলে ্রযু হইয়। থাকে | এস্বানে স্থাপিত কভি কোমল চিক্চ্ে 
এই অর্থ যে, তন্গিদ্দিষ্ট তাবৎ স্বপ্নকে তাহাদের যাবতীয় অই্টমের সহিত গীতাদিব 
আদে্যোপাস্যে কডি ব। কোমল করিতে হয়। তখন এ সকল কডি ও কোমল হণ 
থরজ স্থচিক। নামে কহ] যায়, অর্থাৎ তদ্দার। গ্রামের কোন্‌ স্থরটা খরজ, তাহা 
জ্ঞাপন হয়। যথা ৫ 


প-খয়জ। রি-খরজ | ধ-খরজ। শ-খবজ। নিখবন্জ। ১৬ ৭ 
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খরজ পরিবর্তন । ২৩৫ 


োমসল-ষাতগ খরজ-বদল ৷ 

'ম-খরজ। নিঃখরজ। গ৮খরজ। ধ০-খরজ। রি-খরজ।- পাখরজ। 

উক্ত কোমল-প খরজে সা-এর অর্থ স্বাভাবিক নি,অর্থাৎ উচ্চারণ করিলেই কোঁমল- 
সাহয়। এমতাবস্থায় স্বাভাবিক নি এ স্থানে নালিখার তাৎপর্য এই £-_নি-এর 
নাম একবার কোমপ্প বলিয়! ব্যবহ।র হুইয়াছে, আবার এ নাম ব্যবহার করিলে, একই 
নাম দুইবার হয়, এদিকে স-এর নাম একবারও ধর] হুয় না। ইহা উচিত নহে ॥ 
গ্রামে সকল স্থরেই নাম একবার করিয়! ধর1 উচিত। উক্ত কড়ি-ম খরজে কড়ি-গ-এর 
অর্থ স্বাভাবিক ম, অর্থাৎ ম উচ্চারণ করিলে কড়ি-গ হয়; কারণ গ হইতে মঅর্দদ্বর 
উচ্চ, তজ্জন্য ম-কে কড়ি-গও বল) ষায়। ইহাঁও উপরের লিখিত কারণে এ রূপ লিখার 
প্রয়োজন হয়। 

যে স্থলে মঞ্চের অপর স্কানে, কোন পদের মধ্যে, কড়ি কোমল চিত্র থাকে, তথায় 
তাহাদিগকে 'আকম্মিক* বলা যায়। ততদ্দারা কেবল সেই পদের মধ্যগত স্থরই বিকৃত 
করিতে হয়, অন্য পদের নহে। ্‌ 

খরজ পরিবর্তনের নিয়ম সাংকেতিক স্বরলিপির ব্যবহাধ্য- হইলেও হিন্দু সঙ্গীতের 
বর্তমান অবস্থায় উহার প্রয়োজন অতি অল্প; কারণ আমাদের প্রচলিত বাছ্য যন্ত্রাদিতে 
সহসা খরজ পরিবর্তন করার স্থৃবিধা নাই। অতএব এক্ষণে শ্বরলিপিতে গীতাদি 
খরজাস্তর করিয়া লিখিয় স্বরলিপি কঠিন কর] উচিত বিবেচনা হয় না। যে খরজের 
ওজনে গান ধরিতে হইবে, এক্ষণে বাগ যন্ত্রে তারাদি সেই ওজনে মিলাইয়। বীধা 
ভিন্ন উপায়ান্তর নাই। পরস্ত ইহাতে সব্বদাই এই অস্থবিধা হয় যে, উচ্চ ৪জনের 
খরজে যন্ত্র বাধিতে ধাইলে, তার ছি'ড়িয়া যায়; আশার খরজ অধিক নিম্ন হইলেও, 
যন্ত্রের আওয়াজ উপযুক্ত মত ন হইয়। ভৎ ভৎ করিতে থাঁকে। এই হেতু একই 
ওজনের খরজে সকল প্রকার গান গাইতে বাধা হইতে হয়; তাহাতে গান বিশেষে 
উচিত মত রঙের আবির্ভাব হয় না। আমাদের সঙ্গীতে এই সকল অক্থবিধ! যত দিন 
না মোচন হইবে, তত দিন গায়কের অদুষ্টে সকল প্রকার গান গাইয়া সহসা জমান 
ঘটিবে না। এই কারণ বশতই এন্প ফলের উৎপত্তি হইয়াছে যে, যাহার খেয়াল 
ঞ্পদ গাঁওয়। অভ্যাস, তিনি ঠংরী টগ্স। গাইয়া জমাইতে পাবেন না ; এবং ধাহার ঠ'রীট 
টগ্প। গাওয়া অভ্যাস, তিনি খেয়াল ঞ্রুপদ গাইয়! জমাইতে পারেন না। 


২৩৬ রীতহৃত্র সার। 


সাংকেতিক শ্বরলিপিতে ছুই প্রকার নিয়মে গান লিখ। যাইতে পারে : এক প্রকার 
'নিয়ম খরজান্তর করিয়া লিখা; আর এক প্রকার নিয়ম সা-এর খরজে লিখিয়া, গানের 
শিরোদেশে এ সা-এর ওজন লিখিয়। দেওয়া । আমাদের সঙ্গীতের বর্তমান অবস্থায় 
এ দ্বিতীয় নিয়মই আপাতত অবলম্বন কর। উচিত। তবে যস্ত্রার্দিতে সহজে ঘে গান 
খরজান্তরিত কর! যাইতে পারে, যেমন ম ও প-খরজ, তাহ। সেই খরজে লিখিলেও হানি 
নাই। কোন কোন গান যে খরজান্ত করিয়া! লিখিত হইতেছে, মে কেবল উদাহরণের 
জন্য | সা্গম ম্বরলিপিতে এ সকল খরজ বদলে প্রভেদ বিচার করিবার প্রয়োজন হয় 
না, তাহ সর্বদাই এক নিয়মে লিখিয়। গানের মাথায় খরজের ওজন লিখিয়! দিলেই 
হয়। ভিন্ন ভিন্ন খরজের ওজন কি রূপে জানা যায়, তাহ। ১৩শ পরিচ্ছেদে দেখান 
হইয়াছে। 

পূর্বব পরিচ্ছেদে রাগাদ্দির ষে অভিনব ঠাটের প্রস্তাবনা কর] হৃইয়াছে, দেই সকল 
ঠাট ও উক্ত নিয়মানসরে থরজান্তরিত করা যায়। পূর্ব্বোক্ত খরজ বদলের তালিকা- 
নুনারে সা-যৃচ্ছ নার স্বাভাবিক ঠাটকে অনায়াসে ভিন্ন ভিন্ন স্থরে খরজান্তরিত করা 
যাইবে। রি-মুচ্ছনার ঠাটকে সা-এর উপর স্থাপন করিনে, দুইটী কোমলের আবশ্যক 


হয়) গ্ ও নি , ইহাই সিন, সাহান প্রভৃতির প্রচলিত ঠাট। এদিকে খরজ 
পরিবর্তনের উক্ত তানিক! দৃষ্টে জানা যায় যে, কোমল-নি-যাড়ংজিক গ্রামেও এ ছুই 
কোমলের প্রয়োজন ; অতএব গর ও নি িশিষ্ট যে ঠাট, তাহার খরজ নি 


এক্ষণে ইহা প্রতিপন্ন হইতেছে যে, সিদু, সাহান। প্রভৃতি রাগিণীসকল প্রচলিত 
নিয়মের যে-ঠাটে সচরাচর লিগাযায়, তাহা কোমল নি-এর গ্রাম। এই জন্য এ ঠাটকে 
শ্বাভাবিক বলা হয় ন।| যাহাতে বিরুত শ্নর ব্যবহার না হয়. যেমন সা-এর গ্রাম, 
ভাহাকেই স্বাভাবিক ঠাট বলিতে হর | এ কোমল নি-এর গ্রামকে সা-এর উপর স্থাপন 
করিলেই স্বাভাবিক গ্রামে পরিব্্কন কর! হয়। তাহ! হইলে রি-মূচ্ছনার ঠাট আইসে। 
গ-মূচ্ছনার ঠাট কোমল ধ-এর খবক্ষে লিখিলে ভৈরবীর প্রচলিত ঠাট হয়; অতএব 
উভৈধণীর ঠাটের খরজ কোমল-ধ, অর্থাৎ এ ঠাট কোমল ধ-খরজের গ্রাম ॥ এ গ্রাম সা- 
এর খরজে পবিব্তিত করিলেই গ মুদ্ছ'নার ঠাট পাওয়। যায়। ম-মৃচ্ছনার ঠাট প- 
এর খ্রজে পিখিলে, ইমনের প্রচলিত ঠাট হয়। ধ-বুচ্ছনার ঠাট কোমল-গ-এর 
খরজে পিখিলে সিন্ু-ভৈরবা, কানাড়। প্রভৃতির গ্রচপিত ঠাট হয়, ইত্যাদি । 


খরজ পরিবর্তন । ২৩৯ 


হড়জ -সংক্রমণ, হা খল্মজ-০ফন্স । 

প্রত্যেক রাগ একটা স্থরকে নায়ক রূপে অবলম্বন করিয়া সম্পাদিত হয়; সেই 
হুরকেই খরজ (ষড়জ)কছে) ইহা অন্তান্ত স্থরের নেতা, অর্থাৎ তদ্ারা অন্যান্ঠ 
সুরের শাসন হয় । অনেক রাগ এমন আছে, যে তাহারা মধ্যে মধ্যে সা-এর যাড়জিকতা 
ত্যাগ করিয়া, অন্যান্য স্থরকে খরক্ত রূপে আশ্রপ্ন করে? ও তৎপরে পুনর্বাঁর সা-এর' 
খরজে প্রত্যাগমন পূর্ববক, তাহাতেই সমাঞ্চ হয়। এই কার্য্যকে “যড়জ-সংক্রমণণ কহ? 
যায়। যেমন ইমন-কন্যাণে কড়ি-ম যোগে প-এর খরজে সংক্রমণ হয়; যথা £- 


হত এ জি 
| সন: ব| গং র |গংরঃগ | মীঃপ | - মী | ধ:প। 


১, 


মী'প :গ “রর |খগর:গ| গ্রমগতর | গঃর | সা 


ইহা প্রথমে সা-এর খরজে আবম্ভ হইয়ী, অবরোহণে যখন্‌ কডি-মম যোগে প-এ 
গঘন করে, যেমন এ (ক) চিহ্িত স্থানে, তখন উহ] প-কে খবজ ভাবে আশ্রয় করে। 
এই জন্যই তথায় কভি-ন-এব প্রয়োঙ্গন) কাবণ কডি-ম তখন নি এর কার্ধ্য করে, 
অর্থাৎ নি-রূপ ধারণ করত, তাহার খরজে যে প, তাহাকে লক্ষ্য করে, অর্থাৎ কডি-ম 
তখন প-এব খরজত্তবের প্রদর্শক হয় ; উহ। ন। হইলে প-এর খরজত্ব হয় না। ৩ৎপরে 
যখন অবরোহণে স্বাভাবিক ম উচ্চারিত হয়, যেমন (খ) চিহ্নিত স্থানে, তখন প-এর 
ষাঁড়'জিকতা। ত্যাগ করে, এবং পুনরায় সা-এর খরজত্বকে আশ্রয় করত, তাহাতেই 
সমাপ্ত হয়; এ স্বাভাবিক ম-ছবারাই সা-এর খরজে প্রত্যাগমন বুঝায় । ইমন-কল্যাণে 
দ্বাভাবিক ম ব্যবহার হওয়াতে স-মৃচ্ছ নাই উহার প্রকৃত ঠাট । কিন্ত ইমনে এ ম নাই, 
এবং কল্গ্যাণেও এ ম নাই ; তখন ইমন-কল্যাণে কোথ। হইতে স্বাভাবিক ম আসিল ? 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়া! কঠিন। কেহ কেহ বলেন যে, বেশাবশীর সহিত ইমন মিশিয়। 
ইমন-কল্য।ণ হইয়াছে, কারণ বেলাবলীকে দিনের কল্যাণ বলে । সে যাহাই হউক, এ 
বিষয়ের বিচার এই পরিচ্ছেদের কাঁধ্য নহে । যে বিষয় বলিতেছি £ এ প্রকার স'ক্রমণ 
বেলাব্লী, বেহাগ, গৌরসারঙ্গ, হাশ্বীর, পুববী, গৌরী প্রভৃতি রাগিণীতে দৃষ্ট হয়, অর্থাৎ 
ইহারা গ্রায়ই প-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে । কিন্তু কড়ি-ম বিশিষ্ট সকল রাগই 


স৩৮ সীতকুজর সার। 


যে প-এর খরজে সংক্রমিত হয়, এমন নহে। ইমনে স্বাভাবিক হ্ক না৷ থাকাতে, উহ! 
প-খরজে সংক্রমণ হওয়া বল। যায় ন।; প-ই উহার প্রকৃত খরজ, নেই জন্য উহাকে 
ম-মূচ্ছনার রাগ বল!ষায়। অনেক রাগে কড়ি-ম কেবল আকম্মিক রূপে ব্যবহার 
হয়, ষেমন পুরিয়া-ধনগ্র, পরজ, বসম্ত, ইত্যাদি ; প-খরজে ইহাদের সংক্রমণ হওয়া বল। 
যার ন!। 

খান্বাজ রাগিণী কখন কখন কড়ি-ম যোগে পস্থর খরজে সংক্রমিত হয় 3 যেমন 
নিয়লিখিত শোরির টপ্সায় ; যথ] ১ 





£ব গম: গ |মম পপমেগ,র গম |প.:পপ'ধধ:পমী |প:মম:প.ম:গ। 
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ইহা মা-খরক্ে আরম্ভ হইযা, & (ক) চিহ্নিত স্থানে কডি-ম সহকারে প-এর খরককে 
আশ্রয় কবিয়াছে ; নতুবা খান্বাজে কড়ি-ম ব্যবহার হওয়ার কথ! নহে। তৎপরে 
স্বাভাবিক ম যোগে স।-খরজে প্রত্যাগমমন করিয়াছে । হু কেহ বলিতে পাবেন যে, 
এ কডি-ম ভুল। কিন্তু বাস্তবিক তাহ। নয় ১ বভ বড গায়ক গায়িকার্দিগেব মুখে উহ] 
সর্ববদ। শ্ুন। যায়। অতএব উহা ভুল নহে । এ রীতি লখনৌ দরবার হুইতে প্রচলিত 
হুয়। ঠংবী গানে এ প্রকার সংক্রমণ সর্ববদাষ্ছি ব্যবহার হইয়। থাকে। খামাজে যে 
কোমল-নি ব্যবহার হয়, তৎসহযোগেই উহ! ম-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে ; 
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প্রথমে স্বাভাবিক নি যোগে সা-এর খরজে আরম্ভ করিয়া অবরোহণে এ ক চিচ্ছিত 


বড়জ-সকেয়শ " ২৩৪ 


স্থানে কোষম-নি সহফারে য-খয়জের আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছে । কেহ হয়ত বলিবেন 
যে, স্বাভাবিক নি ভূল, উহা কোমলই হুইবে। কিন্তু উহ! ভুল নহে? হিন্দুস্থানী গায়ক 
মাত্রেই এ রূপ গাইয়া। খাকেন। খাথাজে শ্বাভাবিক নি দেওয়া উচিত নহে।-_-এরূপ 
নিজের ইচ্ছামত ব্যাকরণ করিলে চলিবে ন।$ সাধারণের ব্যবহার দেখিতে হইবে। 
স্থরট, দেশ, কামোদ ইত্যাদি, ইহারাও এ প্রকার দুই নি যোগে ম ও সা-এর খরজে 
সংক্রমিত হইয়! থাকে । যে সকল রাগে কোমল-নি ব্যবহার হয়, তাহার। ষে এ নি- 
কোমল কে ভর করিয়। ম-খরজে সংক্রমিত হয়, ইহার বিশেষ এক প্রমাণ এই ষে, নি- 
কোমল বিশিষ্ট রাগে ম বর্জিত হইতে দেখা যায় না। বিঝোটিতে ওরূপ সংক্রমূণ হয় 
না, ইহ! প-যৃচ্ছ'নার রাগিণী, পূর্ব্ব পরিচ্ছেদে তাহা বিবৃত হইয়াছে । ইহাতে গ-এর 
অতিশয় প্রাবল্য হেতু, কখন কখন এমন ও মনে হয় ষে, এ গ ষোগেই উহা স-এর খরজে 
সংরুমিত হয়) কিন্তু খরজ-প্রদর্শক অর্ধান্তর ব্যবহিত নি ব্যতীত সম্পুর্ণ সংক্রমণ 
হওয়া, বল যায় না। 


সিন্ধু, কাফী, ভীমপলাশি, ইহারা খান্বাজের ন্যায় স্বাভাবিক নি যোগে সা! খরজে 
সংক্রমিত হয়। বিশেষতঃ অস্তরাতে ইহা প্রসিদ্ধ; তৎপরে কোমল-নি ব্যবহার দ্বার! 
সা-এর খরজত্ব ত্যাগ করিয়। অন্ত খরজ অবলগ্বন করে। সেই অন্ত খরজ যে ম,ইহা। 
মহসা বল। যাইতে পারিত না. কেননা এই ম-এর নীচে পূর্ণান্তর ব্যবহিত কোমল 
গান্ধার থাকে । কিন্তু আশ্চধ্য এই যে, ম-এর খরজে পুর্ণ সংক্রমণ হইবার জন্তই যেন 
এ সকল রাগিণীতে স্বাভাবিক গ এক একবার ব্যবহার হইয়া থাকে; ইহাতে উহাদের 
সৌনর্য্য যথেষ্ট বৃদ্ধি হয় | দ্বিতীয় ভাগে স্বরলিপিতে উহাদের গানে এ সকল বিষয় 
ভরষ্টব/ | 


কেদারাতে সা ব্যতীত আরও দুই খরজে সংক্রমণ হয়, ম গপ। প্রথমে গান্ধার 
যোগে ম-এর খরজ আশ্রয় করে; তৎপরে কড়ি-ম যোগে প-এর খরজে সংক্রমিত 
হয়ঃ অবশেষে ম্বাভাবিক ম ও রি যোগে সাএর খরজে অবসন্ন হইয়। যায়। ইহা 
গায়ক মাত্রেই অবগত আছেন। 


ইহাতে প্রতিপন্ন হইতেছে যে, রাগাদি ম ও প-এর খরজেই অধিক সংক্রমিত হয় 
কেনন। এ ভুই স্থুরের সংক্রমণই সহজ ও স্বাভাবিক । এই জন্তই বোধ হয়, সে ঠারাদি 
ধন্ত্রে কড়ি-ম ও কোমল-নি-এর পৃথক পর্দ। থাকার প্রয়োজন ও প্রথা! হইয়াছে; নৈলে 
যথেষ্ট অস্থবিধা হইত। তঘ্যতীত অন্ত স্থরে সংক্রমণ হওয়া! তত সহজ সাধ্য নহে। 


২৪৪ * দীতন্জ সার। 


রাগ বিশেষে অন্তান্ত স্থরের খরজে ওসংক্রমণ হইয়া! থাকে; যেষন ভৈন্নবী 
স্বাভাবিক রি যৌগে কোমল-গ-এর উপর কখন কখন সংক্রমিত হয়) যথা £-. 


(হিচ্দী। (ফ) 


পপ অপ রহ? মস 

৯ চা .০.০০০০০০০ (০০০ আর তত স্যার ব ওরা রসরাজ উর 

787 উহ ছি আর তাত নতি উজ ১17-্7 
চহ রগ । ৪ ৪ 

| -,গো:গো 'র | গোঃরো 'সঃরোঃরো।গো'দ | গো গো:ঃরো.-,গো | স। 

» বৰ]. টিয়া... “লেনে দে. * * রে। 


ইহ! ম-এ আরম করিয়া, অববোহণে এ ক চিহিত স্থানে স্বাভাবিক রি যোগে 
কোমল গ-কে খরজ রূপে আশ্রয় করিতেছে । এ অর্দধান্তর ব্যবহিত নিম্ন স্বাভাবিক রি, 
'তথায় কোমল গ-এর খরজত্বের প্রদর্শক । উহা শ্বভাবত আপনিই উপস্থিত হয়» 
চেষ্টা করিয়া আনিতে হয় না। কেননা মহইতে কোমল-গ পূর্ণ স্বর; এ কোমল গ হইতে 
আবার পূর্ণাস্তর পর্য্যত্ত কোমল রি-তে নামিয়৷ আবার গ-এ আ্োহণ করিয়াছে। ইহাতে 
স্থন্দর বিচিত্রতা হইয়াছে । গ-যুচ্ছন। নামক ভৈরবী প্রত্তাবিত নৃতন ঠাটে এ সংক্রমণটা 
প-এর উপর পড়ে ; ইহাতে দেখা যাইতেছে যে, রাগাধি প-এসংক্রমিত হওয়ার প্রবৃভি 
অধিক ? কেননা! স।-এর সহিত প-এর মিল অধিক জন্য,প-ও উহার ন্তায় স্থবিশ্রামদায়ক 
হয়। এতভিন্ন তৈরীতে আর এক প্রকার সংক্লণণ হইয়া থাকে, তাহা অদ্ধন্ধর উচ্চ, 
এমন একটা নৃতন স্থর ছার প্রবন্তিত হয় ; যণ] নিষ্পে ₹_এস্কলে ম এর উপরে অর্ধান্তর 
উচ্চ কে।সল-প সহকারে ম-এর খরজে সংক্রমণ হইয়াছে। কোমল-প অথব। 
কড়ি ম ঠরবীতে নৃতন; কিন্তু এ স্থানে উহা! কোমল-রি-এররূপধারণ করত, ম-খরজজের 
প্রদর্শক হইয়াছে ; কেননা কোমল রি ভৈরবীর জীবন ) সেই জন্য উহ! অন্যায় শুনায় 


কা 


পোম |- গোগের। গো.রো৷ স 
কর --ব- টায় 


না। অন্তান্ত রাগেও বিশেষ বিশেষ পূর্ণ স্বরের উপরে একপ অর্ধস্বর প্রয়োগ ছাব। 
উডৈরবীর অবতারণা হইয়া থাকে। এরপ্রকার সংক্রমণ দ্বারা গান বিশেষে প্রায়ই 
রাগাস্থর প্রতিপাদন হইতে দেখা যায়। তাহার উদাহরণ স্বব্ূপ নিয়ে একটী অভি 
প্রসিদ্ধ উর্দ, ঠূরী গান লিপিবদ্ধ হইতেছে £-- 


৪১ 


(ক) বেগাগ ম-খরজে । 


সী 





মন্দ | তে |নোসালংনোধ | প পতধ | পঃমগনধ ধা ধংনো সা 
আ-নি বা বোলো ০৮১. মৈনে_ 2:22 কে -যা গু - লা ফি- 


হি খে) এ | ইহ 


সমসঞনোস) | ধ:-. | শে |ম |]. 'ন: নন [ন+ল+ল স+ |স: সরৎস+নো_ ঢু 


পা ১৬০ ওজগ বস (নখ বছিমার্কে, ৮.১. ০৮. ৬৬৬ তি ৪৮৪ 
রি ধঃনো,ধ 1 নো. সং |নসটসংনোদ | ধ:-7ি॥ 
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অন্তর] (ঘ ভৈরবী রিখরজে | 


খ: স:.স১ |র১ ররর | রও শে সং নো ত 1 গো? তি | 
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(5 16225 হীল়ি 
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টক তৈরৰী ধ-খরজে। 





বর উল্‌্ফৎ কে ধছি মার - 5.5 কে, 
১» (বেহাগ) (খাম্বাব-সা-খরজে। 
চি 





-- ধঃলনো 'ধ |-নো-র১ | সমসখনোশসং | ধম [গম রস! 
৪৪৪ | হা-সে শবো-দি ” সত ৪৪৪ ৪৪৪ হৈ ॥ 


২৪২ গীতশতর সীর। 


এই গানটাতে তিন রাগের সমাবেশ হইক্বাছে। খান্বাজ, বেহাগ ও ভৈরবী । 
প্রথমে সা-এর খরজে খাস্বাজ আরম্ভ হুইয়] (ক) চিহ্নিত স্থানে বেহাগে পরিণত হইয়াছে, 
কারণ এ স্থানের ধ-গুলি বেহাগের গান্ধারের রূপ ধারণ করিয়াছে; স্থতরাং এ বেহাগ 
ম-এর খরজকেই আশ্রয় করিয়া তাহাতেই নিবৃত্ত হইতেছে । তৎপরে (খ) চিন্কিত স্থানে 
পুনরায় খাগ্বাজ স্বাভাবিক নি যোগে সা-এ সংক্রমিত হইয়া, (গ) চিহ্নিত স্থানে বেহাগে 
পরিণত হইয়াছে । অন্তরাতে ভৈরবী অবতীর্ণ হইয়া, (ঘ) চিহ্ছিত স্থানে ধ-কে তদীয় 
পঞ্চমের বপ দিয়া, কোমপ গ সহযোগে রি-এর খরজকে আশ্রয় করিয়াছে ; কারণ 
তথায় এ গ কোমল ভৈরবীর কোমল-রিখব হইয়া ্াভাইয়াছে। তংপরে (5) চিহ্নিত 
স্থানে ধ-কে সা-বৎ করিয়া, অরোহণে উচ্চ ম-কে কোমল-ধ এবং স্বাভাবিক গ-কে 
পঞ্চমে রূপান্তরিত করত, অবরোহণে এ ধখরঞজ্জে সমাপ্ত হইয়াছে; শেষে আশ্চর্য্য 
কৌশলে বেহাগের পরে খাম্বাজের সহিত পুনমিলিত হুইয়া অবসন্ন হইয়াছে । এইরূপে 
নৃতন নৃতন বেশ ধারণ করত, গানটা প্রভূত বিচিত্রতা লাভ করিয়াছে । হিন্দস্থানী 
টগ্নাগায়ক মাত্রেই এ প্রকাব স্থরের গান সর্ববদ] গাইয়া। খাকে। এ গানটা নানা প্রকার 
ধরণে ও ভঙ্গীতে গীত হয় ; তন্মধ্যে একটী ধরণ উপরে লিপিবদ্ধ হইল । 

লখ নৌই কায়দার ঠরী গানে এ গ্রকার সংক্রমণ ও রাগান্তর সর্ধবদ হয থাকে । 
কাঁলাবতের। হিংসাৰশতঃ উহা! আসলে দেখিতে পারেন না, ১০ম পরিচ্ছেদে রুংরী 
গানের প্রস্তাবে এ বিষয় ব্যক্ত হইয়াছে । সম্প্রতি আমার ঠংবা দানের সংগ্রহ অতিশয় 
অল্প; নতুবা রাগাস্তর হওয়ার আরও দুই এক প্রকার উদ্দাহরণ দিতে পাঁরিলে ভাল 


হইত। 


পিলু রাগিণী স্বাভালিক গ যোগে ম-এব খরঙে সংক্রমিত হয় ; যথা £-- 


ক কাকিককলাী 


|প,ন»'ন, স|স.সঃরর |গোগো:ংর'স |নঃ নস সা 
নাদেবৃদেব তি- ল|-না দানি তোমা তান দেহদেব দা ন। 








(55 রঙ ঞ্িিক ্‌ 
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৯ মি 
| গো .ম,মংগো,র,র | স'স:র.র গোৌঁগোন স।নওনঃসে.স॥ 


দ্ীদ দ্বী- * মৃত নাধের দানি তোম ডান! বেদের দা না। 





উক্ত ক চিহ্ছিত স্থানে স্বাভাবিক গ-এর সাহায্যে ম-এর খরজ অবলম্বন করিয়াছে ; তথ? 
হইতে যেন পিলু আবার নৃতন করিয়। আরম্ভ হইতেছে, কারণ এ ম-খরজের কোমল 
গান্ধার যে কোমল-ধ, তাহা পূর্বব হইতেই তথায় বর্তমান। সেইজন্য ম-এর খরজে 
সংক্রমণ করিতে পিলুর প্রবৃত্তি প্রবল ও ম্বাভাবিক। তৎ্পরে আবার কোমল-গ যোগে 
সা-এর খরজে প্রত্যাবৃত্ত হয়; যেমন উক্ত (খ) চিহ্নিত স্থানে । বারআও ত্বাভাবিক গ 
যোগে ম-এর খরজে সংক্রমিত হইয়া থাকে । 
অনেক রাগ এমন আছে, তাহাদের কড়ি-কোমলের কোন অর্থ পাওয়া যাঁয় না £. 
যেমন বসস্ত, মারোয়া, পুরিয়া, জয়ে গ্রভৃতিতে কড়ি-ম ও কোমল-রি + দরবারী 
| তোড়ি, মুলতানি, হিন্দোল প্রভৃতিতে কড়ি-ম ইত্যাদি। এই সকল রাগ সেইজন্য 
আদায় করাও অতিশর কঠিন। 
কোমল-নি ও কোমল-গ বিশিষ্ট রাগ সমূহের পক্ষে সা-এর গ্রাম কখনই ম্বাভাবিক 
নহে; কিন্তু উহার! সব্ব্দ। সা-এর গ্রামেই গীত ও বার্দিত হওয়াতে সাঁএর খরজকে 
আশ্রয় না করিয়! থাকিতে পারে না। এঁই জন্ত অস্তরাতে এ প্রকার সমত্ত রাগই 
শ্বাভাবিক নি-যোগে সা-এর খরজে সংক্রমিত হয়। পূর্বব পরিচ্ছেদ রাগাদ্ির ষে অভিনব 
|ঠাটের প্রস্তাব কর! গিয়াছে, তাহাতে ঘে স্থর ষে রাগের ঠাট, অন্তরাতে সে সকল 
রাগই উক্ত নিয়ম বশত: সেই স্থরে সংক্রমিত হইয়া থাকে : যেমন রি-ঠাটের রাগ 
অন্তরাতে কড়ি স যোগে রি-এর খরজে সংক্রমিত হয় । গঠাটের রাগ অস্তরাতে কড়ি- 
(রি যোগে গ-এ ; প-ঠাটের রাগ কড়ি-ম যোগে প-এ $ ধ-ঠাটের রাগ কড়ি-প যোগে 
4-এ, এই প্রকার করিয়া, সংক্রমিত হইয়। থাকে । 
এক্ষণে বোধ হয় ভরস। কর! যাইতে পারে যে, ফড়জ সংক্রমণের তাৎপর্য ও 
'্পালী সঙ্গীত কুতুহলী পাঠকবৃন্দ কতক বুঝিতে পারিবেন । সংক্রমণই গানের বিচিত্র! 


২6৪ দীতশ্ সার়। 


স্বর্ধনের সর্ব শ্রেষ্ঠ উপায়? তন্বার! ভাবার্থের পরিবর্তন হয়! নূতন নূতন রঙের 
আবিত্াব হইয়! থাকে । যেমন “তাল-ফের" 'রাগ-ফের+ তেমনি সংক্রমণকে “খরজ-ফের, 
বলা যায়। আধুনিক হিন্দৃস্থানী ও বাঙ্গালী দঙ্গীতবিদ গণ সংক্রমণ প্রণালী কিছুই অবগত 
নছেনঃ কেমন! তীহাদের সঙ্গীতালোচমা! সমন্তই মৌখিক? স্থৃতরাং কিসে কি 
হইতেছে, তাহার দিকে তাহাদের নজর নাই। প্রত্যুত সংক্রমণের মর্ম হাদয়জম করিতে, 
স্থরের সমূহ অন্থধাবনের প্রয়োজন। কিন্তু অজাত রূপে গানের মধ্যে সংক্রমণ সর্বদাই 
ব্যবহার হইতেছে। উহ উন্নতাবস্থ সঙ্গীতের প্রধান অঙ্গ । অন্মদ্দেশে নাট্য সঙ্গীতের 
গ্রাহুর্ভাব হইতে থাকিলে, তৎসহিত সংকমণের প্রপালীও পরিষ্কৃত ও উন্নত ছইবে। 


প্রথম ভাগ সমাগড। 
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